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INTRODUCCION
La historia, aparicién y desarrollo de la jarana
huasteca es aun poco clara. Hay quien afirma
(Herndndez A., 2003), que se trata de un inven-
ci6én local del siglo XX. Sin embargo, son varios
los factores que hacen pensar que la antigiiedad
de la jarana huasteca puede referirse a un pasa-

do més antiguo. Algunos de esos factores son:

« Sus caracteristicas organoldgicas y su similitud
con otros instrumentos como la guitarra barro-
ca, el cuatro venezolano, el guitarré cataldn, el
rajdo y otras violas portuguesas por mencionar

algunos ejemplos.

« Su homogencidad y distribucién en un 4rea

compleja y vasta en la Huasteca.

+ Su relacién contextual con instrumentos defi-
nitivamente previos. Por ejemplo las arpas de
la danza de Moctezuma y las danzas Tzacam
Soon 'y Pulik Soon.

La realizacién de este trabajo pretende arrojar
luz sobre el tema exponiendo informacién ve-
raz y clara sobre la organologia del instrumen-
to a partir de la definicién de caracteristicas
constructivas concretasz. Se desarrolla aqui un
analisis de las conformaciones del instrumento
mediante datos derivados de estudios en instru-
mentos elaborados en la comunidad de Texqui-
tote e instrumentos en colecciones. El analisis
de estos datos se cruza con referencias a partir
de entrevistas realizadas a los constructores de

la comunidad.

PANORAMA DE TEXQUITOTE Y

SU TRADICION LAUDERA

La comunidad de Texquitote se encuentra en
el estado de San Luis Potosi. Texqui, como le
llaman afectivamente, es una comunidad nahua
con una poblacién de 1500 habitantes, de los
cuales aproximadamente 40 son herederos y res-

ponsables de la construccién de instrumentos

musicales. Los instrumentos que alli se elaboran

son jaranas huastecas, quintas huapangueras,

conchas, violines, arpas, rabeles y cartonales.

Tal como lo describe Herndndez Vaca en varios
de sus escritos y tal como es sabido por varios
de los musicos del son huasteco y e/ Costumbre,
Texquitote es la cuna de gran nuimero de los
instrumentos que se distribuyen en la huaste-
ca. Los instrumentos de Texquitote pueden ser
adquiridos desde el interior de la comunidad y
hasta poblaciones tales como Xilitla, Tamazun-
chale, Ciudad Valles, Huejutla ¢ incluso la Ciu-
dad de México.

La comunidad, como tantas otras poblaciones
de México se ha nutrido de un sin fin de elemen-
tos culturales diversos y sufre de cambios endé-
genos y exégenos. Se preserva alli un sistema de

construccién de instrumentos musicales que de
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FIG 1. SERRUCHADO DE PIEZAS PEQUERNAS Y RIGIDAS
(MADERA PARA DIAPASONES, PUENTES Y CLAVIJAS).

FIG 3. EJEMPLO DE TALLADO EMPLEANDO NAVAJA
TRIANGULAR DE FILO RECTO.
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FIG 2. SOSTEN DE INSTRUMENTO EN PROCESO
PARA LA ELABORACION DE HOYOS DE CLAVIJAS Y
CANALES PARA MAQUINARIA. TEXQUITOTE, S.L.P.
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FIG 4. CLEMENTE HERNANDEZ LLEVANDO A CUESTAS
SU TALLER Y HERRAMIENTAS. TEXQUITOTE, DiC. 2014.

acuerdo con algunos académicos (se recomien-
do la lectura de los textos de Herndndez Vaca,
Guzmién Bravo y Corona Alcalde) es un reducto

de los talleres virreinales de violeria.

Dicho sistema se define por elementos clave tales
como el uso de un banco de trabajo de baja altu-
ra, el empleo de medidas antropogénicas (jeme,
cuarta, palma, vara, brazada), la no utilizaciéon de
herramienta eléctrica ni de prensas. La sujecién y
prensado se realiza empleando el cuerpo (ejem-
plos en FIGS. 1y 2) y piezas de madera elaboradas
ex profeso in situ. Ademads el uso de un nimero li-
mitado de herramientas fundamentales: garlopa,
navajas triangulares alargadas elaboradas de re-
siduos de machetes (FIG. 3), limas para el afilado,
gramiles rudimentarios, serrucho largo de diente
triangular, berbiqui, escuadra y reglas de madera
y, para el caso de las arpas, un formdn, azuela o
gurbia. Es relevante mencionar que a diferencia
de los talleres de lauderia modernos (ya sea de
guitarreria o del cuarteto cldsico), los talleres de
este sistema son practicamente transportables
(F1G. 4). Como en todo sistema, existe un lengua-

je especifico vinculado, en este caso en nédhuatl.
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FIG. 5. EJEMPLO DE CON-
JUNTO DE PLANTILLAS O
MEDIDAS. FAMILIA HERNAN-
DEZ, TEXQUITOTE, 2012.

Otro de los aspectos fundamentales de este siste-
ma es su relacién a una vasta y compleja cosmo-
visién en donde los procesos constructivos exis-
ten aunados a actividades ceremoniales precisas
y donde el objeto final (el instrumento musical),
no solo es objeto sonoro, sino ente viviente y de-

positario de una serie de valores y funciones.

Existen vestigios y practicas contempordneas si-
milares de dicho sistema de construccién en otras
regiones dedicadas a la fabricacidén de instrumen-
tos musicales: Santiago Tuxtla en Veracruz, Para-
cho en Michoacén (actualmente en desuso pero
con registros reportados) y San Juan Chamula en
Chiapas. Estos elementos sittian a la lauderia de
Texquitote como un patrimonio histérico de alto
valor y que preserva aun vigor y riqueza. Como
ejemplo baste ver la variaciones de disefios en uso

por los lauderos de la comunidad (fF16. s).

GENERALIDADES DE LA JARANA

La jarana huasteca es un instrumento cordéfono
con caja de resonancia. Su funcién dentro del son
huasteco y piezas del costumbre es basicamente
armdnica. Cuenta con cinco 6rdenes de cuerdas
sencillas (existen algunos ejemplos excepciona-

les con mas cuerdas pero igual numero de orde-

nes: BDP-C-FGR-o21, Chicontepec, Veracruz, ca.
1980). La afinacién del primero al quinto orden
es la siguiente: la, fa#, re, si, sol. Se considera que
esta afinacién en intervalos de terceras es parti-
cular y exclusiva, aunque existen reportes de afi-
naciones similares (Hernidndez Azuara, 2003), e
igual pero en orden inverso de quinto a primer
orden en jaranas jarochas (Luis Argiiello, comu-

nicacion personal, 2015).

Se construye laminando piezas delgadas de ma-
dera de Cedro rojo o teocuahuitl (Cedrela odora-
ta) mediante la técnica de ensamblaje de tiras de
madera delgada con aros doblados. El interior de
la caja se compone por bloque inferior, dos barras
transversales en la tapa, misma que no lleva aba-
nicos o varetaje. El fondo lleva dos o tres barras
transversales. La caja se compone por fondo, tapa
y dos piezas de madera para formar los aros o cos-
tillas. Se ensambla mediante un nimero indefi-
nido de pifados, dientes o tuinos, que en algunos
casos se sustituyen por tiras o contrafajas. En la
FIG. 6 se puede observar una jarana en proceso de
construccion. El brazo es delgado y nunca lleva 12
trastes de la cejilla a la caja, su numero varia de 9
a 11 trastes. El diapasdn se coloca a ras de la tapa

y termina en donde comienza la tapa en el borde
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superior de la caja de resonancia (existen ejem-
plos de instrumentos construidos en la Ciudad
de México y Paracho en donde el diapasén se co-
loca sobre la tapa y no al ras de la misma, aspecto
que en general no es preferido por los musicos
pues se contrapone a la técnica fundamental de
¢jecucién). El puente del instrumento no lleva
cejillay por lo general las cuerdas van amarradas
de tal manera que no existe un borde que deter-

mine con precision el final de la cuerda vibrante
(F1G. 7).

FIGURA 7. SISTEMA DE SUJECION DE LAS CUERDAS EN EL
PUENTE. EL NUDO GENERA UNA MORFOLOGIA CON LONGI-
TUD DE CUERDA NO DETERMINANTE.
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FIG. 6. ALGUNAS DE LAS PIEZAS
QUE CONFORMAN LA JARANA

CON BARRAS Y PINADOS.

DIVERSAS CONFIGURACIONES DE

LA JARANA HUASTECA EN TEXQUITOTE
Derivado de las visitas a la comunidad y resulta-
do de entrevistas y del estudio de instrumentos
en colecciones, se pudo indentificar que para el
caso de la jarana huasteca de Texquitote, existen
s configuraciones en la construccién de dichos
instrumentos. En cierta medida, los pasos de una
configuracién a la siguiente, pueden considerarse

también como avances de la calidad técnica.

1. EL ORIGEN. DE UN SUENO O

DE UNA VISION EN UNA PANGA
De esta primera etapa solo se sabe por entrevistas
con algunos de los constructores de la comuni-
dad. Todos coinciden en que el autor de la prime-
ra jarana en Texquitote (circa 1920) fue el senor
Pedro Ramén, quien conocia el trabajo de la ma-
dera pues se dedicaba a la construccién de trapi-
ches y quien derivado de un suefio pudo elaborar
un primer instrumento. Otra de las versiones ase-
vera que el Sr. Pedro Ramén observé a un musico
con una guitarra pequefa de cinco cuerdas en la
panga que cruzaba el rio en Tamazunchale y que
de alli memorizé6 la forma y reprodujo una pri-

mera version.
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Se dice que el instrumento que construyd se ca-
racterizaba por haber sido elaborado de una sola
picza de madera (caja y brazo labrados en una
técnica similar a la empleada en la jarana jaro-
cha) a partir de un 4rbol de jonote. La tapa era de
una sola pieza. El adhesivo empleado para pegar
la tapa a la caja era zzactli (un mucilago deriva-
do del bulbo de una orquidea)” o cola natural.
Ademis, se afirma que la unién de la tapa a la
caja estaba reforzada con clavos. El instrumento
no se barnizaba y las cuerdas eran invariablemen-
te de tripa obtenida de animales silvestres de la
regién, principalmente mapaches y tlacuaches.
Los trastes del instrumento se elaboraban en
otate (ver ejemplo similar en FIG. 8) y no llevaba
una madera anadida como diapasén. Las clavijas
eran de pioche y no llevaban agujero, las cuerdas
se sujetaban rajando la punta de las mismas. El
puente es simple, sin bigotes y tampoco llevaba
agujeros: el canal para las cuerdas se hacia con

serrucho, previo al proceso de pegado en la tapa.

No se sabe cuantos ejemplares se hicieron de este
modelo y no se conoce la proporcién del brazo y la
caja. De esta etapa no se conservan ejemplares. El
tnico referente conocido similar a esta descrip-
cion se hallaba en una coleccién particular cerca-
na, conocida como guitarra chatita (F1G. 9) y de
la cual, lamentablemente en la tltima visita lleva-
da a cabo en diciembre de 2014 se notific6 que se

vendié a una mujer que la trasladé a Monterrey.

1 Los lauderos de Texquitote refieren que en la comuni-
dad se encontraba una orquidea que crecid bajo tierra, que
su bulbo era pequefio, del tamafio de una cebolla chica. Al
buscar encontrar la planta en la comunidad no se logré ha-
llarla. Se estima que ésta ha desaparecido debido a la presen-
cia desde los anos 70 de agroquimicos poderosos y de una
perdida avanzada debido a deforestacién en la comunidad
en la decada de 1990. No se sabe que especie sea la referida
como zzactli. En el afio 2014 se pudo encontrar tsaak, otra
variedad de orquidea cuyo bulbo sirve como pegamento na-
tural. La planta se encontrd cerca del Sétano de las Huahuas
en una comunidad teenek y se pudo emplear para pegar con
¢xito una jarana. Se identificé que la especia era la Cyrzopo-
dium macrobulbon.

FIG. 8. TSENTSEN CON TRASTES DE OTATE. CA. 1920.
TANCANHUITZ S.L.P.

FIG. 9. GUITARRA CHATITA.
HUICHIHUAYAN, S.L.P.
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2. EL PROTOTIPO MAGNIFICO
No se sabe con certeza qué originé un cambio ra-
dical en la técnica constructiva, aunque pueden
hacerse inferencias que lo expliquen. El punto
queda pendiente para una publicacién posterior.
En esta configuracién la construccién se hace de
piezas laminadas, las partes de tapa, fondo y bra-
zo no llevan ensambles; trastes de otate o hueso,
cuerdas de tripa y diapasén corto, uso de clavijas
de madera con punta rajada, existencia nula de
adornos o adornos simples con pirograbado. Solo
se emplea madera de cedro y el adhesivo empleado
es tzauhtli o cola natural. La forma de la palma o
clavijero es simple: rectangular con las esquinas
redondeadas. El barnizado se elabora empleando
goma laca disuelta en alcohol. Acerca del barniz,
varios constructores de la comunidad afirman que
solo se barnizaba el cuerpo y el brazo. La tapa por
su parte no llevaba barniz salvo por la orilla. Este
elemento tan particular se observa atin dentro de
la comunidad en los instrumentos de juguete (FIG.
10) que se elaboran para el turismo y en una jara-
na construida en Chicontepec ca. 1980: BDP-C-
FGR-o21 (FIG. 11).

No existen ejemplares de Texquitote remanentes
de esta etapa. El ano 2014, Clemente Herndandez

Francisca, laudero de la comunidad, construyé un

42

FIG. 10. EJEMPLOS DE JARANITAS DE JUGUTE. DIVERSOS AUTORES,
TEXQIUTOTE S.L.P. COLECCION RUY GUERRERO.
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F1G. 11. JARANA HUASTECA, BDP-C-FGR-021.
CHICONTEPEC, VERACRUZ.

FIG. 12. JARANA HUASTEA ANTIGUA. REPRODUC-
CION DE CLEMENTE HERNANDEZ FRANCISCA. TEXQUI-
TOTE, 2014. COLECCION RUY GUERRERO.
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instrumento a solicitud de llevarlo a cabo segun
su memoria sobre la jarana mas antigua que re-
cordaba. El instrumento coincide en muchas de
sus caracteristicas con las mencionadas para esta

conformacién (FIG. 12).

3. LA CONSOLIDACION DE UNA

TECNICA CONSTRUCTIVA

El instrumento se elabora de piezas laminadas de
cedro, el diapasdn se alarga en uno o dos trastes a
la caja. El brazo se elabora ya no de una sola pieza
y se modifica en dos versiones. La primera, con
el tacdn o el clavijero afnadido. La segunda con
ambas piezas ensambladas: el tacén afadido y el
clavijero ensamblado segtn la usanza de la guita-

rra popular (FIG. 13).

FIG 13. ILUSTRACION SOBRE 3 METODOS
DE ENSAMBLAJE DEL BRAZO.

Se abandona poco a poco el adorno con pirograba-
do y gradualmente se van insertando mas adornos
en una técnica intermedia de intarsia y relleno con
estuco oscuro de aserrin. El disefio de la palma se
estiliza y pasa a la forma de “botella de coca” (F16G.
14). Se preserva el uso de clavijas pero los trastes
cambian a latén o acero. Las clavijas presentan ya
un cambio pues se abandona el rajado de la pun-
ta y se hace ahora un agujero pequeno por donde
pasa la cuerda. Eventual empleo de frijolillo como

madera para el diapason.

FIG. 14 COMPARATIVO DE DOS ESTILOS
DE PALMA EN JARANAS.

El adhesivo empleado es sintético. El barniz al-
terna entre sintético y el empleo de goma laca. Es
comun observar la adicién de micas plasticas de
disenios variados. Existen ejemplares de esta eta-
pa constructiva. Como importante mencidn re-
salta que el adorno o “filete” o “yarda” se inserta
en un canal hecho sobre la tapa: en similitud al
proceso de injerto del filete en una tapa de violin
(FIG. 15). Este tipo de injerto solo ha sido identifi-
cado por el autor en la comunidad de Texquitote
y es al parecer un elemento distintivo de los ins-

trumentos hecho alli.

FIG. 15 ESQUEMA DE DIVERSAS MORFOLOGIAS EN LA INSERCION DE
FIELTES Y ADORNOS. A Y B SON VISIBLES EN LA LAUDERIA DE TEXQUITOTE. C
ES UN EJEMPLO DE LA GUITARRERIA CLASICA.
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4. EL MODELO VIGENTE
Muy similar a la precedente salvo por el uso de al-
gunas maderas distintas como el T/acuilocuahuitl
o palo Escrito, y otras originarias de localidades
lejanas, por ejemplo el granadillo de Michoa-
can. Las clavijas son sustituidas por maquinarias
metalicas. Si bien coexiste el puente con sistema
de amarre, se inserta en esta configuracién, un
modelo de puente “aguitarrado” el cual incluye
una cejilla y donde la longitud de cuerda queda
totalmente determinada (F1G. 16). Coexisten los
adornos de fileteado insertos en canal y llevado
hasta la orilla a forma de escalén. Dicho escalén
se hace solo en la tapa, no la corta ni llega a los

aros como sucede en la guitarreria cldsica.

En esta configuracidn, el ancho de las costillas
se reduce entre 1 y 2 cm. El barniz es mayorita-
riamente sintético y con un terminado que busca
un alto brillo aunque el pulido es rudimentario.
Se conserva el uso de las micas pldsticas en la
tapa y en partes del diapasén. En algunos casos
se observa la insercién de pastillas y sistemas de
amplificacion. Esta etapa es la mas comtn en
la actualidad de la mayoria de los instrumentos
producidos en la comunidad y es del tipo que los
lauderos de Texquitote emplean para llevar a ven-

der a diversas comunidades.

5. LA BUSQUEDA DE LA MAESTRIA
Se trata de instrumentos similares a los de la eta-
pa precedente salvo por el hecho de variaciones
en la ornamentacién. Se considera un avance téc-
nico debido a que se abandona el uso del estuco
de aserrrin y se usa solo madera, hueso o concha
para la elaboracién de ornamentos (F1G. 17). En
general, la seleccién y orientacién de la madera
en estos instrumentos es mas cuidadosa y el bar-

niz empleado es goma laca.

De esta etapa se puede decir que se debe a la bus-
queda, por parte de algunos constructores de

la comunidad, por mejorar la calidad o lograr
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F1G. 16. JARANA HUASTECA, POR MOISES
HERNANDEZ. TEXQUITOTE, S.L.P.

la elaboracién de instrumentos mas refinados.
Normalmente el acceso a este tipo de trabajo
en la comunidad requiere la asistencia personal
del comprador y una entrevista detallada con los
constructores. Este tipo de instrumentos solo se

elaboran sobre pedido.

6. OTRAS CONFIGURACIONES.
Es comtn encontrar en Texquitote, ejemplares
con elementos comninados de las 3 ultimas con-
figuraciones. Esto no es de extrafiarse pues como

bien lo dice Victor Herndndez (Herndndez Vaca,

2007, p. 90):

“Hay que hacer énfasis en que cada instrumento
en funcidon de su morfologia y configuracidn, se
inserta en un periodo de tiempo en constan-
te didlogo con la sociedad en donde se utiliza;

por lo tanto, de un periodo a otro cambian las

PALOS DE CIEGO



técnicas de construccién, los materiales, herra-
mientas y coédigos sociales y filoséficos en tor-

no a su proceso de construccién y utilizacion.”

Cabe mencionar que en fechas recientes se estd
popularizando en el pais, la elaboracién de ja-
rans huastecas “eléctricas”. Estos instrumentos
emplean cuerdas de nylon y sistemas de amplifi-
cacion piezoeléctricos. A diferencia de las jaranas
fundamentales, estos ejemplares no cuentan con

caja de resonancia.

COMENTARIOS FINALES
Son muchos los temas que se pueden derivar de
las visitas que se han realizado a la comunidad,
de las entrevistas y de los estudios hasta ahora he-
chos. Sirva decir que hace falta un estudio serio
y extenso sobre los instrumentos de brazo corto
(presentes también en el son jarocho y en otros
instrumentos de tradiciones musicales en México

y otras partes del mundo).

Es determinante el valor de los instrumentos de
juguete que se hacen en la comunidad. Estos de-
positan un sin fin de informacién sobre elemen-
tos de la tradicién laudera de texquitote y deben
ser considerados como documentos en posterio-

res trabajos de investigacidn.

Si bien este articulo no es extensivo sobre los ele-
mentos y caracteristicas de las jaranas e instru-
mentos en Texquitote, estar ante la presencia de 4
de 5 configuraciones claramente definidas resul-
ta valioso para la reflexion sobre el concepto de

tradicién, aspecto sin duda cambiante y complejo.

DEDICATORIA Y AGRADECIMIENTOS
Este trabajo va dedicado a cada uno de los cuachi-
chiket/ de Texquitote entre cuyos nombres figu-
ran: Abel Plicido, Adolfo Quirino, Arturo Ortiz,
Benjamin Benito, Domingo Plicido, Epigmenio,
Eustacio, Floriberto Ortiz, Hermenegildo Ortiz,
Pedro Ortiz, Lorenzo Ortiz, Cutberto Ramén

Avila, Simeén Ramén, Humberto Ramén, Pedro
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