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NICOLAS SOSA:
INFORMANTE Y AMIGO DE
GERONIMO BAQUEIRO FOSTER

INVESTIGACIONES DEL HUAPANGO
VERACRUZANO, 1937-1947 )

JESSICA GOTTFRIED

En este trabajo se ofrece un breve resumen de las
situaciones que compartieron Gerénimo Baqueiro
Foster, musicélogo, erudito y docente del Conser-
vatorio Nacional de Musicay el arpista alvaradeno
Nicolds Sosa. Sin profundizar particularmente en
alguno de sus encuentros, esta presentacién tiene
como objetivo senalar los momentos de intercam-
bio entre estos dos personajes claves de la historia

del son veracruzano.

Gerénimo Baqueiro Foster es una personalidad
de gran trascendencia para la historia de la mu-
sica mexicana del siglo XX. Desafortunadamente,
no se ha reconocido su trabajo y aportes tanto a
la obra de Vicente T. Mendoza como a la de Car-
los Chévez, pues al contrario de otros eruditos,
Baqueiro Foster muestra en su trabajo una apre-
ciacién de la musica popular mexicana mds alla
de los estereotipos, con todo lo que ello implica.
De hecho, algunos de los estereotipos creados en
la época del nacionalismo surgen como lecturas
secundarias del trabajo de este gran musicélogo,

compositor y profesor.

(*) Este trabajo fue publicado anteriormente en la revista
Antropologia, Boletin Oficial del INAH, mayo-agosto 2009,
num. 86, México.

-

/

(R. Pérez Montfort, 1990)
Para resumir brevemente la trayectoria de Baquei-
ro Foster, habria que mencionar —ademds de su
trabajo en diversas instituciones educativas como
docente, inspector, creador de programas de es-
tudio y autor del método de solfeo por el que es
conocido actualmente entre estudiantes de musi-
ca— los medios en que plasmé su acuciosa mirada
como comentarista y critico de las presentaciones
de musica culta y popular, determinando con ello

la formacién de publicos a mediados del siglo XX.

En 1924 colaboré con Julidn Carrillo en la admi-
nistracion de la revista E/ Sonido 13,y a partir de
ese momento sus escritos tuvieron una fuerte in-
fluencia en el mundo de la critica musical del pais
hasta 1967,®) cuando se suspenden sus colabora-
ciones en la Revista de CulturaMexicana, suple-

mento dominical del periédico E/ Nacional.

También fue autor de decenas de programas de
mano de los conciertos en Bellas Artes y el Conser-
vatorio Nacional, y colaboré con diversos medios

nacionales y estatales, como E/ Universal, Excél-

2 Herlinda Mendoza Castillo, “Gerénimo Baqueiro Foster y
su legado documental”, en Revista Digital Universitaria, vol.
7, nim. 2 [http://www.revista.unam.mx/vol.7/num2/art16/
intr6.htm], consultada el 11 de febrero de 2006.
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sior, La Prensa, El Diario de Jalapa, El Dictamen,
Diario del Sureste y muchos mas. Ademds fundé y
edito la Revista Musical Mexicana; su reflexion y
especializacién también podia llegar a través de la
radio, pues fue productor de la XEX, la XEQ, par-
ticipaba en programas televisivos de la XHTV y
fue asesor de La hora nacional.”) Indudablemente
su mirada, comentarios y conocimiento sobre las
manifestaciones de musica mexicana -y sobre las
posibilidades de su desarrollo- se profundizaban
por su contacto con estudiantes de musica, tanto
en el Conservatorio Nacional como en institucio-

nes no estrictamente centradas en la musica.

En 1937 este importante maestro, inspector, mu-
sicélogo, compositor y arreglista se encontraba en
un huapango en Alvarado cuando un arpero —asi
como al que toca la jarana se le llama jaranero, en
el Sotavento veracruzano suele llamarse violinero
al que toca el violin, arpero al que en las ciudades
$€ conoce como arpista, y requintero a quien toca
el requinto- llamé su atencién, haciéndole burla
por la forma de hablar. Baqueiro Foster, yucateco,
respondi6 a la broma y procedié a entrevistarlo
sobre el arpa jarocha. A partir de ese momento
inicia una gran amistad con Nicolds Sosa, arpero

originario de Alvarado, Veracruz.

Nicolas Sosa es reconocido como uno de los legen-
darios musicos del son jarocho. Aunque no es tan
recordado como Lino Chivez o Andrés Huesca,
su huella en la formacién del estereotipo del ja-
rocho sotaventino, los sones jarochos, el arpay la
versada tuvieron un peso equivalente al de los més
afamados jarochos de mediados del siglo XX.

En 1937 Nico Sosa e Inocencio Gutiérrez hicie-
ron un primer viaje a la ciudad de México, ges-

tionado por Baqueiro Foster. Con esto Nico Sosa

3 Ibidem.
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Gerénimo Baqueiro Foster, 1928.

inici6 una carrera en la industria musical que se
consolida a partir de 1943, cuando un tal Manuel
Ortega —enviado por Francisco Barradas- lo in-
vita, con sueldo y contrato, a tocar en la ciudad
de México. Nico Sosa estuvo entre la palomilla
de huapangueros que eventualmente participaron
del auge del son jarocho en las ciudades durante el
sexenio alemanista: Chico Barcelata, Andrés Al-
fonso, Inocencio Gutiérrez, Lino Chévez, Julidn
Cruz, AlvaroHern4ndez, Miguel Ramén Huesca,

€ntre otros.

En 1990, durante una entrevista Nico Sosa con-
taba: “pues yo formé primero el Trio Alvaradeno,
después Los Cardenales, después el Conjunto Tie-
rra Blanca, después Sosa y sus Jarochos y después
Los Tiburones del Golfo al altimo”.)

Durante el sexenio de Miguel Alemdn Nico Sosa
también anduvo en las ciudades tocando sones ja-
rochos, grabando discos, en la radio, en la XEW y
en la radio estatal de Veracruz. Cabe senalar que
empez6 tocando su arpa en los huapangos de los
ranchos del municipio de Alvarado y en una can-
tina de esa ciudad llamada “La Popular”. Fue en
ese contexto que lo conocid Baqueiro, quien bus-
caba un conjunto de musicos con quien trabajar
para profundizar en lo que se conocia hasta ese
momento de la musica jarocha y del huapango del

Sotavento veracruzano, y 10 expresaba asi:

4 Entrevista a Nicolds Sosa realizada por Ricardo Pérez Mont-
fort, Veracruz, 1990.
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“Aqui por todos lados hay huapangueros ve-
racruzanos. Del norte, del sur, del este y oes-
te. Con arpay sin arpa, cantando letras de
todos colores y sabores. Mas no me gustan
ni el estilo ni el cardcter de sus agrupacio-
nes ni la perfeccién de sus ejecuciones. Yo
quiero, primero que nada, la perfeccién mas
completa en materia de ejecuciones. Quie-
ro un conjunto instrumental de huapan-
gueros como no se haya oido nunca. De no

ser asi resultaria inuatil nuestro sacrificio”.®

Poco tiempo después del encuentro con Baqueiro,
Nico Sosa y su cunado, Inocencio Gutiérrez, se
encontraban tocando musica alvaradena, auzén-
ticamente alvaradeiia, en el foro del Conservato-
rio Nacional de Musica y en la Academia Nacio-
nal de Danza. Nico Sosa es uno de los personajes
que, con la direccién de Baqueiro Foster, dieron
a conocer el huapango de Alvarado en dichos
recintos culturales; es decir que Nico Sosa fue
uno de los portadores de una ancestral tradicién
que poco después daria origen a una obra sinfé6-
nica conocida como el Huapango, de José Pablo
Moncayo, que refleja los trabajos de composicidn,
investigacién, transcripcién y arreglos de Geré-
nimo Baqueiro Foster, Roberto Téllez Girdn,
Esperanza Alarcén, y la musica de Nico Sosa e

Inocencio Gutiérrez.

Aunque no es tema de este trabajo desarrollar el con-
texto en que dicha obra se lleva a cabo, cabe men-
cionarla porque resalta la invisible trascendencia
de la gestién y sacrificios que hizo Baqueiro Foster
para vincular la musica popular jarocha con la crea-
cién de obras sinfénicas en el Conservatorio Nacio-

nal y la Orquesta Sinfénica de Xalapa, entre otros.

s CENIDIM, Archivo Baqueiro Foster, exp. 2723 “Sosa, Nico-
l4s.Cartas de y para ¢l e Inocencio Gutiérrez” 16 junio 1938,
México, D.F. Correspondencia de GBF para Nicolds Sosa (Al-
varado, Ver.).

Alvarado, afios 40.

PRIMERA VISITA A LA

GRAN CIUDAD CAPITALINA

El 15 de abril de 1937 Inocencio Chencho Gutié-
rrez, cufiado de Nico Sosa, responde a Baqueiro
una carta, aceptando con entusiasmo su invita-
cién para ir a México. El dia 25 de abril del mis-
mo ano Baqueiro le envia 30 pesos para que se
traslade al puerto de Alvarado, y de ahi empren-

der el viaje a la ciudad de México en compania de
Nico Sosa.

“[...] que vengan ustedes a México para pa-
sear, conocer y relacionarlos yo para que,
si es posible, puedan conseguir algo de ga-
nancia [por su parte se compromete a] dar-
te la cantidad de un peso diario durante el
tiempo que estés aqui conmigo, que no serd
menos de un mes, para que dejes en tu casa.
Te pagaré tu pasaje de ida y vuelta de Alva-
rado a México en 22 clase. En la ciudad de
México te daré casa y comida que serdn mi
propia casa y comerds conmigo en mi pro-
pia mesa, como un hermano y companero
[...] Nos conocemos demasiado ya para que
tengas la menor duda sobre lo que te digo

en esta carta [...]”.(7

6 Ibidem, exp. 2724 “Gutiérrez Inocencio cartas de y para’, 15
abril 1937.
7 Ibidem, “Gutiérrez Inocencio cartas de y para’, 25 abril 1937.
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Baqueiro hace exactamente la misma propuesta
a Nico Sosa, explicando que vienen a trabajar en
su investigacion: ellos tocardn las piezas las veces
que sean necesarias y Roberto Téllez Girén to-
maria el dictado para la notacién de las piezas, de
“la misma manera que trabajamos en la poblacién
de Alvarado”. Y aclara que la condicién para el
trabajo es que no lleven a cabo investigaciones ni
trabajo de transcripcién con ningtn otro investi-
gador; sin embargo, los llevara a la radio y lo que
ganen ahi serd integramente de ellos.’En el mes
de junio —permanecen en la ciudad de México
hasta finales de agosto— son hospedados en la
casa de Baqueiro, entre las visitas a la radio y su

. . <« » .
asistencia a eventos de la “crema y nata” de la eli-
te musical de la ciudad de México, programaron
una conferencia “con ilustraciones” sobre el hua-
pango en la Escuela Nacional de Danza, enton-
ces bajo la direccién de Nelly Campobello.”) La

difusién del evento se anuncid asi:

DEPARTAMENTO DE BELLAS ARTES, SEC-
CION DE DIVULGACION DE LA ALTA CULTU-
RA ARTISTICA, LUNES 18 DE AGOSTO DE 1937

8 Idem.

9 Biblioteca de las Artes, Fondo Reservado, “Cartas y documentos en re-
lacién con los huapangos, sones del Sotavento Veracruzano”, 29 junio 1937,
de Nellie Campobello para Gerénimo Baqueiro Foster en México, D.F.
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Nicol4s Sosa y su conjunto,

anos 40. (R.Pérez Montfort
1990)
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A LAS 20 HORAS. LA MUSICA VERACRUZANA
DE HUAPANGO (CON ILUSTRACIONES) CON-
FERENCIA POR GERONIMO BAQUEIRO FOS-
TER. SONES TOCADOS Y CANTADOS [...] Por
Inocencio Gutiérrez (jaranero) y Nicolds Sosa

(arpista), expresamente traidos de Alvarado.t

El 31 de agosto Nico Sosa y Chencho Gutiérrez
volvian a sus vidas de rancho en Alvarado, no
sin antes hacer un recorrido de aventura con el
frenesi del gran éxito que habian gozado en la
ciudad de México.

Llegando a Alvarado, Nico Sosa le redacta una
carta a Baqueiro, donde le cuenta que “se amane-
cieron en Penuela”, que estd después de Cédrdoba:
“llegamos a Veracruz y lla se abia ydo el tren y
El bagon tubo un atrazo mui grande para que lo

alcansaramos nosotros yegamos a Alvarado a las
2 de la tarde [...]”.0"

El dia que volvieron se les informé de la muerte de
un familiar del renombrado compositor de versos

Fallo Panamd, y Nico Sosa sehala que andaban or-

10 Ibidem, “Cartas y documentos en relacion con los huapan-
gos, sones del Sotavento Veracruzano”, 16 agosto 1937.

11 CENIDIM, Archivo Baqueiro Foster, exp. 2723 “Sosa, Nico-
l4s. Cartas de y para ¢l e Inocencio Gutiérrez”, 31 agosto 1937,
Alvarado, Ver., de Nicolds Sosa para GBF (México, D.F.).
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El Col4s (Nicolds Sosa), transcripcién
para arpa de Roberto Telléz Girdn.

gullosos, exitosos, con la palomilla de vuelta en su
terruio. Cuando se despidieron de Baqueiro en la
ciudad de México habian acordado con Baqueiro
que le enviarfan versos y décimas compuestas por
ellos, como los que principalmente le interesaban
al musicélogo: versos antiguos para deducir a partir
de ellos paralelismos con versos del continente eu-

ropeo, y asi encontrar el origen de los sones.

SEGUNDO VIAJE A MEXICO

Para los dos huapangueros habia sido toda una ha-
zana el hecho de haber vivido durante tres meses y
medio el gran éxito en México, pero ademds un éxito
que no podia compararse con el de otros musicos que
iban a la capital, como el Conjunto Medellin, tocan-
do en cantinas y restaurantes no ganaban “como po-
dian”, segun la perspectiva de Baqueiro. Este decia

que el Conjunto Medellin se prostituia, y lo usaba

como ejemplo de situaciones que Nico y Chencho no
deberfan padecer. Sin embargo, para ellos eso no im-
portaba, pues el éxito recafa en cobrar por tocar, lo
cual no podian conseguir en Alvarado, a menos que
tocaran en la cantina “La Popular”. Asi, cuando fi-
nalmente se conformaron como El Trio Alvaradefo
no se les pagaba mds que a los otros conjuntos, ni se
les daba lo que ellos pensaban merecer: dinero y re-
conocimiento. Nico Sosa le escribia cartas a Baquei-
ro explicando sus ocurrencias de negocios, ademds
enviaba descripciones de los “guapangos”, las parran-
das y sus andares “fiesteando”, y siempre reiterando

sus ganas de volver a la ciudad.

La tnica ocasién en que lograron concretar su vi-
sita fue a finales de septiembre de 1937, menos de
un mes después de su regreso a Alvarado, por in-
vitacién de Luis Felipe Obregén, quien los llevé a
tocar en el Palacio de Bellas Artes. En esa ocasiéon
se presentaron Nico, Chencho y Nicolds Gutiérrez
como cantador, ademas invitaron como bailadora a

la hermana de Chencho.t?

Al regreso de este segundo viaje, mucho mas breve
y por el cual reciben una determinada paga, empie-
zan los problemas. Nico escribe a Baqueiro una lar-
ga carta donde expone el enredo que tienen sobre lo
que debe cobrar cada uno proporcionalmente, pues
argumenta que el arpista siempre debe ganar mds
que el jaranero, ademds de un enredo sobre un prés-
tamo a Chencho, quien lo desmiente en otra cartay
explicaun negocio que tiene planeadoylacomprade

una méquina, como el motor de un cayuco o lancha.

Esa fue la ultima vez que Baqueiro pudo concre-
tar las visitas como ¢l queria. A las cartas de Nico
y Chencho —que era menos insistente respecto los
incansables comentarios sobre las ganas que te-
nian de volver a la ciudad— Baqueiro siempre con-
testaba con disposicién, amabilidad y, sobre todo,

brinddndoles su amistad. Por ello también envia-

12 [bidem, exp. 2723 “Sosa, Nicol4s. Cartas de y para él ¢ Ino-
cencio Gutiérrez”, 18 septiembre 1937, México, D. F., de GBF
para Nicol4s Sosa (Alvarado, Ver.).
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ba medicinas, cuerdas y casi todo lo que le pedian
—incluso varias veces mandé dinero a Nico—. Ade-
mds agregaba una nota sobre laimportancia de que
ensayaran para sus proyectos a futuro, les encarga-
ba que tocaran de una manera particular, que cui-
daran ciertos detalles, con criterio de cémo deben
sonar las cuerdas, las voces, buscando siempre que
se presentaran cautivar a un publico especifico, el
que se retine en espacios como el Conservatorio y
Bellas Artes. E incluso, de acuerdo con su propia
apreciacion, como alvaradenos debian llevar esa

musica a su maxima perfeccién:

No debe olvidarse que uno de los puntos mas
interesantes de este capitulo es saber qué
tangueo serd mas conveniente a un canto y
si este tangueo es conveniente que lo haga
un instrumentista solo y cudl de ellos serd el
adecuado, o si conviene que suenen los dos o
los tres al mismo tiempo. Una vez termina-
do el canto queden los instrumentos solos, se
aumentard la sonoridad y la expresion, segiin
convenga, matizando, pero con un cardcter
diferente de aquel que tienen cuando simple-

mente se sujetan a acompaﬁar.(”)

13 Ibidem, “Sosa, Nicolds. Cartas de y para él e I. Gutiérrez”, “Ins-
trucciones precisas para el trabajo artistico que, como prepara-
cién para su nuevo viaje a México haran I. Gutiérrez y N. Sosa”,
México, 16 junio 1938.
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Carta de Nicolés Sosa dirigida a
G. Baqueiro Foster, 7 junio de
1938. (R. Pérez Montfort 1990)

Nicoy Chencho aceptaban con entusiasmo, pero

también con una gran expectativa sobre lo que
implicaba tocar como Baqueiro les indicaba. Ellos
se imaginaban nuevamente en el Palacio de Bellas
Artes, en la radio nacional, de lo contrario ¢qué
sentido tenfa ensayar? (Tanto ensayo para tocar en

los huapangos?

Las cartas de Nico muestran invariablemente dis-
posicic’m, mucho carifio, entusiasmo y desespera-
cién por salir, por tener reconocimiento fuera de
su contexto, por salir como unica posibilidad de

triunfar, salir como el triunfo en si mismo:

“Mi cunado es el que estd con mucho cata-
rro Maestro después de saludarlo esta es
para preguntarle y quiero que porfas Me
diga Uste si siempre Vamos Para este mes
en que estamos para Su Caza pues yo quiero
que nos diga Uste tan pronto como sea en
sus Manos porque tenemos toda la Hidea de
hirnos para lla con Ustedes Aci esque ya le

digo porfavor [...]”.0#

Pero no se vuelven a presentar las condiciones para

concretar un viaje a México. En mayo de 1938 Ba-

14 Ibidem, “Sosa, Nicol4s. Cartas de y para ¢l e I. Gutiérrez”, 4
mayo 1938 Alvarado, Ver., de N. Sosa para GBF (México, D.F.).
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(XCO 27345)

A PROGRAM OF MEXICAN MUSIC
Sponsored by the Museum of Modern Art
(2) Yaqui Music (conclusion) -Sonora-Trad.-Arr. for orch.
by Luis Sandt- (b) Huapango - Veracruz-Arr. for
orch. by Ger6nimo Baqueiro Féster-
CARLOS CHAVEZ,
conducting an orchestra of American
and Mexican Musicians.

queiro viajaa Alvarado, un encuentro que reafirma
su amistad y en el que se habla de diversos proyec-
tos que no fueron concretados. En 1941 se presenta
la oportunidad de hacer una gira en Nueva York,
pero no se dan las condiciones: “En dias pasado
estuvo un tris de que se hubieran venido ustedes
para México y que salieran para Estados Unidos
pero desgraciadamente cambiaron al Jefe de Be-

llas Artes en esos dias y todo quedé platicado”.y

CONCLUSION

Luego de varios afos de desesperadas solicitudes,
sobre todo por parte de Nico Sosa, quien insis-
tentemente pedia a Baqueiro que lo recibiera en
México, los integrantes del Trio Los Alvaradenos
—Nico Sosa, Chencho Gutiérrez, Nicolds Gutiérrez—
se mudan al puerto de Veracruz, donde comien-
zan a tocar con Candelario Zurita. Poco tiempo
después discuten y por pleitos se desintegra el gru-
po que habian formado. Varios afnos después Nico
Sosa va a la ciudad de México, donde vive algunos

meses con Baqueiro mientras trabaja por contrato

15 lbidem, “Sosa, Nicolds. Cartas de y para él e L. Gutiérrez”, 5 dic.
1941, México, D.F., corresp. de GBF para N. Sosa (Veracruz, Ver.).

en la radio e inicia su trayectoria en el camino que
su erudito amigo le recomendaba evitar. Ahi Nico
logra realizar su suefio y si bien no se hizo rico, a
sus ochenta anos, se enorgullecia de haber conse-
guido trabajo para muchos musicos jarochos. Los
tltimos afos de su vida vivia de tocar, sin grupo,

en Los Portales del centro de Veracruz.

Por su lado, Baqueiro Foster se enfrenta a los obs-
taculos y dificultades propias del medio en que se
desenvuelve. Tras afios de buscar la manera de lle-
var a cabo sus proyectos derivados de la investiga-
cién con los alvaradenos —detenido en ocasiones
por enfermedad, por situaciones familiares, por la
falta de recursos, y por pugnas en el interior del
Conservatorio—, se quedaron sélo en proyecto,
como los dos libros con musica que tenfa planca-
dos sobre el huapango. Y mientras Nico grababa
en la radio y las disqueras, Baqueiro compuso la
la. Suite Veracruzana —parte de ella grabada con
la Columbia Recording Company (1940) en Nue-
va York—, interpretada en diversas ocasiones por
la Orquesta Sinfdénica de Xalapa y la Sinfénica de
Yucatdn (1945); se tocd también en La Hora Na-
cional (1945), en Guadalajara (1946) y en Bellas
Artes. Pero a partir de 1947, ya iniciado el periodo
alemanista, se detuvo la produccién de Baqueiro
en torno al son veracruzano; sorprendentemente,
la mencionada Swuite no es conocida hoy en dia.
Quiza las sutilezas ritmicas del huapango que ¢l
buscaba resaltar son tan poco evidentes que no
se prestan a ser mediatizadas. Su apreciacion de
esta musica fue aplastada, apabullada por la pro-
mocién del son jarocho, que convirti6é la musica
del fandango en el estereotipo musical del trio so-
taventino que conocemos ahora. Los interesantes
ritmos del huapango, el uso popular de la armonia,
las mejores melodias de la época, pasaron a un se-
gundo plano, permanecieron algunos estercotipos
que, sin saberlo y con intenciones muy distintas,

Geréonimo Baqueiro Foster contribuyc') a formar.
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L 3 1~ B Ciquicirt Viejo
A E 2kl Ciguicisl Nuave
N 1 Fl Carpintero Viejo
S 2 4 E! Carginters Nusve
c S £l Balaje
1 6.—El Pijare Cd
A A 7.—El Cascabel
R s B Ls Morena
T Por lnocencio Gutbéirres (jaraness) y Nico-
E :-ri):: (arpista), expresamente traldos de Ab.
S

SONES TOCADOS Y CANTADOS

1. — El Ciquisiri Viejo (sic)
2. — El Ciquisiri Nuevo (sic)
3. — El Carpintero Viejo

4. — El Carpintero Nuevo
s.— El Balaju

6. — El P4jaro Ca

7. — El Cascabel

8. — La Morena

Por Inocencio Gutiérrez (jaranero) y Ni-
colds Sosa (arpista), expresamente tridos de
Alvarado.

Las demostraciones al piano serdn hechas
por los Profs. Roberto Téllez Gir6n y Esperan-
za Alarcén.

Gottfried, Jessica, 2016. ‘Nicolds Sosa: informante y
amigo de Gerdénimo Baqueiro Foster. Investigaciones
del huapango veravruzano, 1937-1947’, La Manta y
La Raya # 3, octubre 2016, pp. 11-18, Revista Digital,
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GERONIMO BAQUE!RO FOSTER

SONES TOCADOS, CANTADOS ¥

s BAILADOS

iy 1. La Bamba
Z—Aguanieve y Japateado
3 —E Jarabe

Es eotes tres Sonss bailides con lsa trajes
de jarochs, tomacia parte lus Sriiss Jubia ¥
Houn Margarita Ferrrirs, dutingwidas slvarade.
#as y contingentes de ls Focuels do Danan go-
lsplements codsdeas por la Directars Srite. Nelly
¢ ampobello y e! Prol, de baile reglonal en «lia,
Sr. Luis Felipe Obregin, habiends sida sutre
nadas pars 4] shis par Incssnile Gutlbrres, wh-
Lable bailador alvaradeso
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Las demostracionss sl piane serin hechas por bos Profs, Roberte Télles Girdn y Esperansa Alarcis

SONES TOCADOS, CANTADOS Y

BAILADOS
1. — LaBamba
2. — Aguanieve y Zapateado
3. — El Jarabe

En estos tres Sones bailados con los trajes
de jarocha, tomardn parte las Sritas. Julia y
Rosa Margarita Ferreira, distinguidas alvara-
defasy contingentes de la Escuela de Danza,
gentilmente cedidos por la Directora Srita.
Nelly Campobello y el Prof. De baile regional
en ella, Sr. Luis Felipe Obregdn, habiendo sido
entrenadas para el caso por Inocencio Gutié-
rrez, notable bailador alvaradeno.
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