LA MANTA Y LA RAYA

? ( NUM.

Manuel Polgar Salcedo

Universos sonoros en didlogo

LA MANTA

. ; septiembre 2026
¥ LA RAYA .@;



EDITORES

FRANCISCO GARCIA RANZ
ALVARO ALCANTARA LOPEZ

FOTOGRAFIiA

JUAN CHIRRO s51.
GABRIEL FIGUEROA 18-20.
FRANCISCO GARCIA RANZ 36, 37.

SILVIA GONZALEZ DE LEON 16, 25, s2.

RUY GUERRERO 45, 47-49.
ESTEFANIA JIM s3.

ANDRES MORENO NAJERA 44, 50.
RAQUEL PARAISO 70, 71.

NATSE NINDU ROJAS ZARATE 7.
Luis A. RODRIGUEZ PULIDO s, 31-34.

LA MANTA Y LA RAYA

MELITON TAPIA 35.

SERGIO ALBERTO VAZQUEZ R. 4.
FOTOS ARCHIVO 14-19, 22, 23, 29, 49
ARCHIVO CESAR ARIAS 17, 21, 27.

GRAFICA

ALEC DEMPSTER 8, 9, Is.

NUM 21 « SEP 2026

Teatro Municipal y Parroquia, Cosal

portada
El aliento de la plaza, Manuel Polgar
Salcedo, P. de Veracruz, 2026.

contraportada

Valeria Lira, Luis Antonio Rodriguez, Citlali
Aguilera Lira, Gabriela Melina Lira y Mateo
Radamel Rodriguez. 2026.

lamr.21.1.0



CONTENIDO

EDITORIAL oo 4
1IN MEMOTIAM ooooiieieeeeeee e eee e 7/

§ ASEGUNES Y PARECERES

RosA VIRGINIA SANCHEZ

La lirica de los sones de México. Algunas consi-
deraciones utiles para su comprension y estudio ......... 8

§ DIJERA USTED

CéSAR ARIAS DE LA CANAL
La Marigalante en tres tiempos ...................... 16

MARIO HUACUJA

Oscar Camarero Figueroa, el ultimo
constructor de ribera de México ....................... 22

§ Asf, COMO SUENA

Luis ANTONIO RODRIGUEZ PULIDO

Reconocernos, organizarnos y construir
nuestro propio rumbo ......................cc....c........ 30

§ PALOS DE CIEGO

Una muestra de la coleccion Contreras Arias
en el Museo Nacional de Antropologia ............. 35

Francisco Garcia Ranz
Sobre los instrumentos musicales,
las colecciones y los museos ........................... 38

Ruy Guerrero
Patrimonios tiritantes. Colecciones de
instrumentos musicales en México ............... 45

maloapan. Imagen restaurada con IA, publicada por Guillermo Martinez Torres, 2026.

§ RELATOS DE ANDRES MORENO NAJERA

Del primer viernes de marzo .......................... 50
e Epoca 1, nimero veintiu- © LA MANTA Y LA Rava § RECIO Y CLARITO
no, septiembre 2026. La _ - " 5 2 .
Manta y La Raya, revista Revista digital Glll.aert’o ,GUtIerreZ Silva .
N N e de distribucién gratuita Félix Baxin, un hombre sabio .......................... 52
sables: aar, rGr. Ntmero
de Reserva en INDAUTOR: en HECHA EN MEXICO § LAS PERLAS DEL CRISTAL
trdmite. Numero de Certifi-
cado de Licitud de Titulo: en Cosamaloapan restaurado ............................ S4
trémite. Ntmero de Certifi- . , ,
cado de Licitud de Conteni- www.lamantaylaraya.org Sergio Alberto Vazquez Rodriguez
do: en trdmite. Domicilio: El trapiche de Cajonal, Cosoleacaque ......... 64
Buenavista Num. 34, Barrio
Los Reyes, Tepoztldn, 62520.
Morelos, México. § BoNUS TRACK
g La Surada, disco LP, del grupo La Surada .............. 67
A pesar del tiempo, de Raquel Paraiso ............ 69

NUM 21 + SEP 2026 LA MANTA Y LA RAYA 3



4

EDITORIAL

Volcdn San Martin desde Santiago Tuxtla. Sergio Alberto Vazquez Rodriguez, 2026.

Editorial

LA VEINTE Y SU PILON: VEINTIUNA

Todos echan despedidas
pero como yo, ninguna
una, dos, tres, cuatro, cinco,

siete por tres... veintiuna.

Desde sus inicios nuestra revista se ha dis-
tinguido por un discurso visual sensible,
provocador e incisivo. Esta condicién se ha
expresado en cada uno de los numeros y, espe-
cialmente, en la seccién “Las perlas del cris-
tal”. Tenemos la sensacién, sin embargo, que
este nimero tiene algo de especial, un no sé
qué, que qué sé yo, que hace de las imédgenes
que ahora compartimos un fructifero estimu-
lo y complemento de sonoridades, temples y

memorias de toda condicién.

LA MANTA Y LA RAYA NUM 21 + SEP 2026 .

Hay otra novedad: incursionamos en las
aguas de las memorias marinas, de las nave-
gaciones y suefos por construir puentes de
entendimientos entre las personas, los grupos
sociales, las naciones. Asi, este nimero honra
el didlogo, la comprensién, el respeto. Porque
precisamente en un mundo como el que ahora
habitamos resulta fundamental destacar —in-
cluso defender— las diferencias, el derecho a
ser distintas y distintos, desde la alegre com-
prensiéon que la existencia de esa diversidad
nos enriquece y nos permite ser... reafirmar lo
que somos.

En la tradicién cultural y festiva jarocha
—al igual que otras mds de nuestro pais— la na-
vegacion, marineria, embarcaciones, asi como
personajes y deidades acudticas se encuentran
mas que presentes. Sones como El Balaju, El
Coco, La Maria Chuchena, El Fandanguito,



Valeria Lira, Luis Antonio Rodriguez, Citlali Aguilera Lira, Gabriela Melina Lira y Mateo Radamel Rodriguez. 2026.

La Petenera y otro méds han recreado esa cone-
xién profunda e inmemorial de los seres hu-
manos con los universos de lo acudtico, tanto
de agua dulce como salada. De manera que, en
este nimero le damos entrada a historias de
navegacién que confiamos se repliquen en las
emisiones venideras.

La atencién y valor puestas en los instru-
mentos musicales son otro aspecto que resalta
en este nimero 21. La importancia del trabajo,
pasién y compromiso que coleccionistas par-
ticulares (muchas, muchos de ellos musicas y
musicos), gestores culturales e instituciones
(pero también aqui, como en otros dmbitos, el
papel de personas especificas resulta funda-
mental) es traido a cuentas, para sefialar quiza
uno de los proyectos culturales mis necesa-
rios en el pais y en cada estado: la creacién de

museos instrumentales/organolc’)gicos.

En cualquier caso, como sabemos, “la mu-
sica” en sus materialidades requiere de esos
soportes mégicos y maravillosos que son los
instrumentos. A través de ellos, de rastrear
sus genealogias, circulaciones, procedencias
y resignificaciones estd contenida la historia
de las diferentes culturas de la humanidad
toda, incluso la de aquellos pueblos cuyas
historias y memorias, el colonialismo ha in-
tentado socavar y expropiar.

De alli que recuperar en esta ocasién los
procesos de reconocimiento a las personas y
poblaciones afrodescendientes en este pais
(junto a las de las naciones y pueblos indi-
genas, como hemos ponderado en otros nu-
meros) resulta fundamental. Pero lo mismo
toca hacer con otras presencias histéricas y
fundamentales para vida cultural y social de

la nacién, como las gitanas, coreanas, chinas,
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libanesas o cubanas; y, mds recientemente
garifunas, haitianas o afrovenezolanas, por
mencionar sélo algunas.

Por tltimo, queremos cerrar esta entra-
da a la Veintiuno recordando la memoria de
compafneras y companeros que se nos han
adelantado. A Mariana Cruz Zuleta, a Félix
Baxin Escribano y a don Rodolfo Cobix, lo
mismo que a sus familias y seres queridos,
nuestro carifo fraterno. Con nosotros si-

guen andando.

Los EDITORES
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IN MEMORIAM

Félix Baxin
Mariana Cruz Zuleta
Rodolfo CAbix

Era noviembre de 2022, los Editores de LMyLR, junto con
nuestras amistades del Foro Cultural “Luz de Noche”,
empezabamos a preparar la programacién de la que seria
una renovada ocasién para encontrarnos en Tlacotalpan,
en el marco de las Fiestas de la Candelaria. En cualquier
otra circunstancia, esta nueva fecha festiva tendria muy
poco de extraordinario, de no ser porque la reunién que se
aproximaba ocurriria tras dos afios de pausa - y encierro
- por la pandemia del covip. Fue en ese momento, que co-
bramos conciencia que tenfamos que rendir un homenaje
a la memoria de las y los compaferos que habian fallecido
durante ese periodo de tiempo que no habiamos podido
juntarnos.

Desde entonces, LMyLR trata, en la medida de sus po-
sibilidades, de acercar al corazén a algunxs de nuestras
compaieras y compaiieros que han debido partir de este
mundo, dejando tras de si un cimulo de experiencias com-
partidas, legados, retos de futuro, ensenanzas, alegrias e,
inevitablemente también, congoja en nuestros cuerpos.

En esta edicién evocamos la alegre memoria de Ma-
riana Cruz Zuleta, musica-arpista jarocha, académica,
gestora cultural (1986-2026 ); de Rodolfo Cobix, musico
de Los Tuxtlas-hombre de campo-violinero (1930-2026);
y de Félix Baxin Escribano, musico jarocho, guitarrero,
hombre de campo (1954-2026). De Mariana, entre otras
muchas aportaciones, queremos invitarles a que se acer-
quen a leer su libro recientemente publicado: ;Quisiera,
pero no puedo, con los ojos platicarte! - Estudios sobre el son
mexicano.

De la maestria y sensibilidad musical de Rodolfo Co-
bix pueden escucharlo en la grabacién jAqui estamos to-
davia! La supervivencia del violin en el son jarocho, reali-
zada por Alec Dempster y lanzada en 2008, https://youtu.
be/Y-wNrsP7ax8?si=Jupo_tlmAxkvp7CL.

Respecto de Félix Baxin, les invitamos a leer el texto que
especialmente Gilberto Gutiérrez ha preparado para recor-
darlo y que publicamos en este niimero; ademds de com-
partirles este video del Centro de Documentacién de Son
Jarocho Ac., donde se le puede escuchar tocando con otros
queridos y recordados musicos de la tradicién jarocha, he-
tps://youtu.be/i2Beckg 7] WA 2si=uQotiSgBWGIKYxOG

Les recordamos con carifio y agradecimiento.

Los Editores LMyLR

NUM 21 + SEP 2026 . LA MANTA Y LA RAYA
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ASEGUNES Y PARECERES

La lirica de los sones
en México.

Algunas consideraciones
utiles para su comprension
y estudio. *

Rosa Virginia Sanchez

El extenso y rico universo de la lirica mexica-
na no puede menos que despertar inquietudes
y sugerir posibilidades para su estudio. Desde
hace varios afios he incursionado en este campo,
a raiz de una idea general que ha prevalecido en
un gran numero de trabajos en torno a nuestro
acervo tradicional lirico, esto es, la idea de con-
cebir al conjunto de coplas como un corpus to-
talmente libre e independiente, e incluso ajeno,
a las musicas con las que éstas se cantan (ll4-
mense sones, chilenas, gustos, canciones o hua-
pangos). En la generalizacién de esta idea han
influido, por un lado, el hecho de que son pocos
los estudios que en los campos del folklore y la
musicologia se han elaborado al respecto, y, por
el otro, la tendencia que ha existido dentro de
la perspectiva filolégica de separar las coplas de
su contexto musical para poder llevar a cabo los
correspondientes trabajos de recopilacion, clasi-
ficacién y andlisis.

Pero en realidad, en esta idea general incide,
principalmente, el cardcter mismo de las coplas.
La copla, de origen hispano, es un breve poema
que en el ambito de cuatro, cinco o seis versos
(excepcionalmente mds) encierra una idea com-
pleta, y, por ello no requiere de la ilacién con
otras coplas para tener sentido. Esta autonomia,
como se sabe, les permite asociarse unas con

otras en series en las que no existe una unidad

LA MANTA Y LA RAYA NUM 21 + SEP 2026 .
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El Taronga, Alec Dempster.

temadtica, y, en ocasiones, ni siquiera formal. La
siguiente versién de El Pajarillo Jilguero, de la
Costa Chica de México es un buen ejemplo de

una serie de coplas sin un vinculo temético:

Pajarillo jilguero
presta tus alas;
Ilévamele un recuerdo
a mi adorada.

Padres que tienen hijas
y las maltratan;

yo que las quiero mucho,
Dios me las quita.

Péjaro que abandona

su primer nido,

si lo encuentra ocupado,
su merecido.

Estamos, pues, frente a un género lirico he-
teroestr6fico, —siguiendo la terminologia de
Margit Frenk (1978)— cuyo uso se remonta has-
ta el afio de 1595, cuando el género de las segui-
dillas semipopulares surge como un estallido en

Espana.

ASEGUNES Y PARECERES



Segun Frenk, éstas se cantaban en series més
o menos largas, en que se sucedian una a la otra
sin necesaria conexidn temdtica o expresiva.
Esta manera en que se manifiestan las coplas co-
rresponde con una forma estructural especifica
que tienen ciertos géneros cantados en México;
entre ellos y, a la cabeza, los sones mexicanos.
Aunque con el término de son se suele denomi-
nar una gran cantidad de expresiones musicales
diferentes, este estudio tnicamente hace refen-
cia al género lirico—coreogrifico de caracter fes-
tivo que ha sido cultivado hasta nuestros dias,
principalmente por la poblacién mestiza de di-
versas zonas localizadas a lo largo de las costas
mexicanas y regiones aledanas en las estribacio-
nes de las Sierras Madre Oriental y Occidental.
A partir de una serie de rasgos literarios, mu-
sicales y coreograficos se han reconocido, en
términos generales, seis principales variantes re-
gionales de este género.

Por el lado del Golfo de México: los sones
jarochos y los sones huastecos (los primeros,
cultivados en las regiones de Sotavento, Los Tux-
tlas y el Istmo del estado de Veracruz, asi como
en una pequefia porcién de Oaxaca, y los segun-

dos, en la regién de donde toman su nombre).

Zarpando, Alec Dempster.

Por el lado del Pacifico: los sones tixtlecos, de la
montafa guerrerense —ligados con los de Costa
Chica—; los sones calentanos, propios de las di-
versas poblaciones asentadas en las cercanias del
rio Balsas en Michoacdn y Guerrero; los sones
planecos o de “arpa grande” que corresponden a
la zona que se ubica en la depresiéon del rio Te-
palcatepec, en Michoacdn, y los sones jaliscien-
ses, también llamados “de mariachi”, que abar-
can parte de los estados de Nayarit y de Colima,
ademds del propio Jalisco. Los anteriores, ade-
mds, estin emparentados con otros muy simila-
res como los sones istmenos de Oaxaca, las chi-
lenas y los gustos de la regién de Costa Chica,
en Guerrero y Oaxaca, y las jaranas yucatecas.

Debido a la autonomia de las coplas, ya men-
cionada, en los sones hallamos, en primer lugar,
que la letra suele variar con suma frecuencia de
una interpretacion a otra.

En un gran nimero de sones, incluso, resul-
ta practicamente imposible encontrar dos ver-
siones del mismo son que repitan integramente
los mismos textos, especialmente en aquellos
cuyo repertorio poético rebasa el centenar de
coplas. Esto se puede ilustrar con las siguientes

tres versiones del son jarocho El Buscapiés:

NUM 21 + SEP 2026 . LA MANTA Y LA RAYA
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Don Julidn Cruz

Sefiores, ¢qué son es este?
Senores, “El buscapiés;

la primera vez que lo oigo,
[pero qué bonito es].

Te quiero y no me arrepiento,
y yo de corazén te amo;

pero cargo un sentimiento
que no vas donde te llamo,

y por ese sufrimiento,
enfermo estoy y no salgo.

Hermosa flor de aguacate,
centro de mi idolatria,

voy a formarte un combate
con toda mi artilleria,

y s6lo que Dios me mate,
chiquita, no serds mia.

Una vez que a misa fui,

que mis padres me mandaron,
de lo que en sermén oia,

y que los curas predicaron:
que yo naci para ti,

y a ti para mi te crearon.

Soy un pobre pajarito
que por ¢l monte gorjeo,
aunque soy tan pobrecito,
nada del mundo deseo:

yo gozo de lo bonito,

de lo bueno y de lo feo.

Yo enamoré a una mujer

que guardaba un bienestar;
me dijo: “Te he de querer, (ay)
pero te vas a aguantar,

no te apures por correr

que piso te va a faltar.

De los pajaros primeros,

que en este mundo han gorjeado:

el cenzontle y el jilguero,
y de los més apreciados,
el pajaro carpintero.

Ya me voy a despedir

porque mi camino es largo,
sélo les vengo a decir

que me voy para el santuario,
y si me llego a morir,

me rindan un novenario.

LA MANTA Y LA RAYA

Conjunto Tlacotalpan

Al pie de un verde limén
puse a madurar un higo.
¢Qué dice tu corazén,

se queda 0 se va conmigo?
¢Qué, no te da compasién
de verme a tus pies rendido?

Joven, bella dulcinea,
por pobre no mereci;
cuando sufre se desea,

y a la que yo pretendi
otro es el que la chiquea:
no necesita de mi.

Negrita ti no te acortes,
oye bien lo que te digo,
que como mal no te portes,
y si td te vas conmigo,

ni las dguilas del norte
van a poder dar contigo.

Todos echan la despedida,
pero como yo ninguno;

una, dos, tres, cuatro, cinco,
cinco, cuatro, tres, dos, una,
cinco por cuatro son veinte,
siete por tres, veintiuna.

perdido”.

NUM 21 « SEP 2026 .

Grupo Mono Blanco

En el nombre de José,

y en el nombre de Maria,

antes de que amanezca el dia
« 7 »

yo les canto “El buscapiés”.

No llores, hermana, no;

por mala que sea la suerte,
que hasta ni la misma muerte
hara que te olvide yo.

Apuntale a / una garza,
me respondié el afligido:
“Apuntale bien con pausa
para que no vuelva al nido,
porque la mujer es causa
que el hombre se halle
perdido”.

Hasta cudndo, luna hermosa,
te dueles de un fino amante
que te quiere y no te goza,

y no te olvida un instante.

No digas que es arrogancia
descarte, prenda querida,
que sélo el verte tendida

me hard perder la esperanza.

Una vela se consume

a [luego] de tanto arder;

asi se consume el hombre
cuando ¢l quiere a una mujer.

Antenoche, a media noche,
me mandastes avisar,

que tenias amores nuevos:
iDios te los deje gozar!

Sefiores, ¢qué son es este?
Senores, “El buscapiés;

la primera vez que lo oigo,
pero qué bonito es.

ASEGUNES Y PARECERES



Esto es posible porque, de hecho, no existe norma
que establezca el nimero total de coplas que pue-
den ser cantadas en los diferentes sones, ya que el
acervo poético crece o decrece libremente con la
creacion de nuevas coplas, la adaptacién de otras,
o bien, el desuso de algunas de ellas. Este acer-
vo es dindmico y, por ende, inmensurable. De la
misma manera, y como puede verse en los ejem-
plos anteriores, tampoco existe un acuerdo en el
namero de coplas que forman las series en las di-
ferentes interpretaciones de un son determinado.
Segun la ocasién, el lugar, el nimero de partici-
pantes y otros elementos, la interpretacién de un
son puede constar de 3, 4 6 5 coplas, o bien llegar
a incluir entre 20 y 30, al calor de un fandango.

Se puede decir, entonces, que un rasgo gene-
ral distintivo de nuestros sones es la ausencia de
una relacién reciproca entre los discursos musica-
les y poéticos, es decir, que a una musica dada no
le corresponde una letra determinada. Esto, més
la variacién constante de otros elementos musica-
les, como la improvisacién incesante en las lineas
melddicas vocales e instrumentales, el uso de di-
ferentes tonalidades y las variantes ritmicas que
desarrollan los instrumentos de acompafamien-
to, hacen de cada interpretacién musical una ma-
nifestacién tnica e irrepetible.

Por otro lado, y, por si fuera poco, el cardcter
auténomo de las coplas les otorga, ademds, la li-
bertad de transitar de una melodia a otra, incluso
entre géneros diferentes y de regiones diversas y
distantes. Asi, una determinada copla mexicana
puede ser cantada en distintos sones, incluso de
diferentes regiones, y atin puede aparecer en el
canto de géneros populares de otros paises. Tal
es el caso de la siguiente seguidilla que aparece,
con variantes, en los cancioneros folkléricos de

Espana, Argentina y México:

No te cases con viejo
por la moneda:

la moneda se acaba

y el viejo queda.

A partir de las anteriores observaciones pode-
mos decir que nos encontramos, entonces, ante
un material lirico, en principio ilimitado, de co-
plas que van y vienen de una interpretacién a
otra, de un son a otro y, en ciertos casos, de una
region a otra.

Sin embargo, no pienso que esta caracteristi-
ca estructural signifique, estrictamente, que en-
tre letra y musica no existe en absoluto ningtn
tipo de relacién, tal y como llegaron a suponer
ciertos investigadores y recolectores. Thomas
Stanford (1984), por ejemplo, sobre este asunto
expreso: “se debe afirmar —y esto es un hecho
importante— que al parecer, la mayoria de los
sones mexicanos no tienen textos fijos, no se les
puede identificar siquiera por ese aspecto con
un nombre especifico: hay simplemente un re-
pertorio de melodias y un repertorio de coplas,
y los musicos las juntan a su antojo”.

Ferndndez Ardmburu (1955), por su parte,
llegé a decir, en relacién a los sones huastecos
hidalguenses, que no era posible hacer una cla-
sificaciéon exacta de los textos, debido a la cos-
tumbre que tienen los cantadores de usar versos
de su repertorio sin considerar o tener en cuenta
el nombre del huapango que se toca, y guiarse
solamente por su melodia.

Sin embargo, un examen ma4as minucioso re-
vela sin lugar a dudas que entre ambos discursos,
el musical y el poético, aunque independientes y
gozando de una gran flexibilidad, se establecen
diversos grados de relacién, como trataré de ex-
plicar en estas lineas.

En principio, se puede partir de que, cier-
tamente, los trovadores tienen un gusto predo-
minante por la combinacién libre de coplas a la
hora de cantar un son determinado.

También es preciso aceptar que ellos mis-
mos buscan, con cierto afian, la manera de inser-
tar algunas coplas de su preferencia en diversos
sones, partiendo de la idea —como lo han llegado
a expresar algunos musicos— de que “cualquier

copla puede cantarse en cualquier son”.

NUM 21 + SEP 2026 . LA MANTA Y LA RAYA
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Sin embargo, un estudio cuidadoso sobre la
relacion que se establece entre letra y musica en
los sones, nos muestra, en primer lugar, la exis-
tencia de dos tipos de coplas diferentes: las que
pueden ser cantadas en distintos sones y las que
s6lo se cantan en uno especifico; a las primeras
las he denominado “libres” o “compartidas”, y a
las segundas les he puesto el calificativo de “ex-
clusivas”. La diferenciacién entre unas y otras,
dentro del repertorio coplero, cabe mencionar-
se, no es obra de la casualidad, sino que respon-
de a criterios especificos de seleccién por par-
te de los trovadores quienes, probablemente de
manera inconsciente, saben qué coplas pueden
cantarse en sones diferentes y cudles son desti-
nadas a uno en particular. En segundo lugar, si
se analizan los diferentes sones, a partir del uso
de estos dos tipos de coplas, podemos estable-
cer una diferenciacién entre los que cantan sélo
coplas exclusivas y aquellos otros que, ademds,
incluyen un buen nimero de coplas libres.

Para lograr determinar la diferencia entre
estos dos tipos de coplas se deben considerar de
manera conjunta cuatro aspectos, que resultan
clementos limitantes en el canto de las coplas en
los sones de México. El primero consiste en el
uso, o en la ausencia, de una palabra especifica,
“clave”, que establece con suma frecuencia un
vinculo entre ciertas coplas y un son determi-
nado; el segundo elemento, muy importante, es
el cardcter monotemdtico o politematico de los
sones; el tercero es la estructura formal de las
estrofas vistas dentro del contexto del reperto-
rio sonero. Por altimo, el cuarto elemento a ob-
servar, muy importante también, tiene que ver
con la presencia de ciertos recursos estilisticos,
como el paralelismo, cuya estructura consiste en
ligar varias coplas de una misma serie entre ellas

y, a la vez, a una musica especifica.

1. La palabra clave equivale, la mayor parte de
las veces, al titulo mismo del son, o bien, esta

en estrecha relacién con éste. La presencia de
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esta palabra en las coplas (salvo excepciones que
no es posible explicar ahora) funciona como un
candado, y determina su uso exclusivo con res-
pecto al son en que se cantan. De esta manera,
los vocablos “aguanieve”, “rosa”, “llorar”, “Ceci-
lia”, “caimdn”, “sentimiento”, “borracho”, “gus-
to”, etc., aparecen en coplas que son destinadas
a ser cantadas en ciertos sones huastecos, cuyo

titulo coincide con estas mismas palabras.

Coplas del son huasteco Las Conchitas:

Conchita, vamos al mar
a conocer las sardinas;
te voy a hacer un collar
de puritas perlas finas
para sacarte a pasear
delante de las catrinas.

A la barra fui a pescar
una vez por travesura;
nada, nada pude hallar,
s6lo para tu hermosura
muchas conchitas del mar.

El mar canta sus querellas,
y el cielo, al oir sus cuitas.
Y decia con frases bellas,
mil palabras exquisitas:

« . 7

si tt me das las estrellas
yo te ofrezco mis conchitas”.

Me despido suspirando,
adids, muchachas bonitas,

si no les gusta el huapango,
ahi quédense solitas,

aqui se acaban cantando

los versos de “Las Conchitas”.

De la misma manera, en los sones planecos y
jaliscienses “Las Abajenas”, “Las Arenitas”, “El
Becerro”, “El Borracho”, “La Chachalaca”, “El
Chivo”, “El Frijol”, “La Guacamaya”, “El Huer-
fanito”, “El Jabali”, entre otros, se suelen cantar
coplas que incluyen estas palabras en sus versos.
Practicamente no existen sones que no contem-

plen coplas de este tipo.
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2. En cuanto a los temas tratados en los diferen-
tes sones de México, es necesario reconocer la
existencia de dos tipos: los sones monotemdticos
y los sones politematicos. Los primeros incluyen
en sus series un numero variable de coplas in-
dependientes que tratan de un solo tema, y que
por tal motivo tienden a ser exclusivas. Un ejem-
plo es el huapango El Huerfanito, cuya temati-

ca gira siempre alrededor del sentimiento de la

orfandad:

Como huérfano he sufrido,
pasando mi vida atroz;

pero vivo agradecido

y le doy gracias a Dios

por el tiempo que he vivido.

La madre sobre la tierra

es la perla més preciosa;

es pena muy dolorosa

pa'l hijo que no la quiera;
¢dénde estds madre amorosa?
iquién darte vida pudiera!

No hay amor como el de madre
en la vida transitoria;

le pido a Dios que la guarde

y que la lleve a la gloria

en compania de mi padre.

A veces me salgo al campo
pa' poderme consolar;

sin sentir, me viene el llanto,
al ver que no puedo hallar

a mis padres que amo tanto.

Sin embargo, es preciso considerar que las co-
plas de un son monotemitico determinado sélo
pueden ser exclusivas cuando tratan de un tema
que no es cantado en otros sones de la misma re-
gion. El tépico abordado en El Huerfanito, por
ejemplo, no se canta en ningdn otro son de la
Huasteca; lo mismo sucede con el son jalisciense
El Borracho, cuyo tema, indicado en el titulo, es
exclusivo dentro del repertorio de mariachi. Por
esta razdn, las coplas cantadas en estos sones, no

se comparten con otras melodias: son exclusivas.

3. En cuanto a la estructura formal poética, el
tipo de estrofas utilizadas en los diferentes so-
nes también es importante a la hora de determi-
nar la exclusividad de algunas de ellas, ya que
existen ciertos sones que se componen de coplas
cuya estructura es unica dentro del repertorio
de una regién particular. Un ejemplo es el son
planeco Las Arenitas —también conocido como
Arenita de Oro en Jalisco-, el cual incluye cuar-
tetas o sextillas irregulares que no aparecen en
otros sones, motivo por el cual no pueden com-
partir sus coplas. La siguiente versién de Mi-
choacdn, como puede verse, se compone de una
sextilla y una cuarteta en donde se combinan

versos de ocho y de cinco silabas (855855 y 8585):

Eres arenita de oro
que lleva l'agua
que lleva el rio

asi nos ird llevando
mi amor es tuyo

y el tuyo es mio.

Yo quisiera ser toquilla
de tu sombrero,

(de tu sombrero)

sélo por venirte a ver
porque te quiero,
(porque te quiero).

4. Otro factor relevante en la distincién de co-
plas exclusivas es la presencia del paralelismo,
un recurso literario, cuya estructura, lo mismo
que la glosa y el encadenamiento, se caracteri-
za por ligar las distintas coplas que forman una
serie. El paralelismo, a su vez, tiene la facultad
de establecer una relacién de reciprocidad entre
determinadas coplas y melodias particulares,
rasgo no comun entre los sones de México, como
ya se dijo. Los ejemplos liricos con estas caracte-
risticas —mds frecuentes de lo que pareciera— se
acercan mds a la forma cancidn, precisamente
porque su estructura implica su interpretacion
con melodias especificas; sin embargo, existe

una diferencia notable con respecto a las estro-
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fas fijas que se cantan en otros géneros liricos,
como el corrido narrativo y la cancién monote-
miética: las coplas paralelas siguen gozando de la
misma libertad de aparecer, o no, en cada inter-
pretacion, y por ende, estas series suelen variar
de una versién a otra, como sucede con las series
de coplas auténomas. Para ilustrar esto, veamos

dos versiones del son huasteco El Tecolote:

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
parado en la rama seca?

—Esperando a mi tecolota
pa' llevarla a la Huasteca.

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
parado en el palo ancho?

—-Esperando a mi tecolota
para llevarmela al rancho.

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
afuerita de tu nido?

—Esperando a mi tecolota
para que me quite el frio.

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
sentado en esa pared?
—Esperando a mi tecolota
que me traiga de comer.

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
sentado en esa camisa?
—-Esperando a mi tecolota
para que la lleve a misa.

—¢Tecolote, qué haces 4hi,
sentado en ese maizal?
—Esperando a mi tecolota
para llevarla a pasear.

Una vez establecida la existencia de estos dos
tipos de coplas, habria que hacer, como un se-
gundo paso, un andlisis de los diferentes sones,
a partir del uso de unas y otras, y, de esta ma-
nera, establecer una diferenciacién entre los so-
nes que cantan sélo coplas exclusivas, y aquellos
otros que, ademds, incluyen un buen nimero de
coplas libres.

Este es sélo uno entre varios elementos que
deben ser considerados para efectuar una ca-
racterizacién de la lirica en los sones de Méxi-

co. Esta caracterizacidon, de manera similar a la
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aplicada en los corridos, las canciones y las va-
lonas mexicanas por el investigador Vicente T.
Mendoza, se puede hacer a partir de diferentes
pardmetros: en un primer nivel de andlisis, los
sones, segiin los temas cantados, muestran una
distincién entre sones monotemdticos y sones
politematicos; si en lugar del criterio temético
consideramos las formas estréficas utilizadas,
una diferencia notable se estableceria entre los
sones de series de coplas homogéneas (compues-
tas por sélo un tipo de estrofa) y los sones de
series heterogéneas (que incluyen estrofas dife-
rentes). Si partimos, en cambio, de la estructura
literario-musical, los sones se dividirian entre
los que no tienen estribillo y los que si lo lle-
van. O si consideramos el grado de relacién que
se establece entre las coplas que constituyen las
series cantadas en los sones, tendriamos, por un
lado, los sones de coplas sueltas y, por otro, los
sones de coplas ligadas, como es el caso de los
sones paralelisticos, ya mencionados. Y asi, po-
driamos continuar.

Ahora bien, si finalmente, hacemos un es-
tudio comparativo entre los sones de las seis va-
riantes regionales mencionadas al principio de
esta lectura, veremos que la manera en que se
manifiestan estos rasgos difieren de un lugar
a otro. No hay duda: entre los sones jarochos,
huastecos, tixtlecos, calentanos, planecos y ja-
liscienses existen muchos rasgos comunes. Sin
embargo, cada una de estas expresiones locales
denota singularidades importantes, no sélo en
el Aambito literario —del cual hablamos ahora-,
sino también en cuanto al estilo de interpreta-
cidn, la dotacién instrumental, el repertorio, el
ritmo, la manera en que las coplas se adaptan
a la melodia, la estructura literario—musical, la
tonalidad, los circulos arménicos, la coreografia
y los pasos en el baile; todos ellos, rasgos distin-
tivos que, incluso, se llegan a revelar en contra
de las generalizaciones hechas hasta ahora por
estudiosos, quienes, en realidad, han dado poca

atencion a estas diferencias.
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A mi juicio, es necesario llevar a cabo un
analisis de las coplas en relacién a los sones en
que se cantan, y un andlisis de los sones den-
tro del contexto geogréfico al que pertenecen,
como unico medio eficaz para entender la rea-
lidad lirica y musical a partir de las maneras de
percepcidn, elaboracién y transmisién de perso-
nas concretas, quienes son las que determinan la

dindmica de las coplas y su musica.
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DIJERA USTED

LA MARIGALANTE EN
TRES TIEMPOS

César Arias de la Canal

Tripulante de la Marigalante en la
primera navegacion Alvarado-
Veracruz-Espaia-Panamd-Acapulco,
y colaborador del proyecto

"Mar, Hombre y Paz".

PUERTO DE VERACRUZ,
26 DE SEPTIEMBRE DE 1987

La euforia total. Mds de 70 mil personas api-
fiadas a la orilla del mar esperan expectantes
el arribo de la nao Marigalante. Todos los es-
pacios estdn atiborrados: el malecén, el bou-
levard, los muelles, los diques, las playas, los
techos y ventanas de los edificios, y hasta los
faros. El sol del mediodia cae a plomo, pero
nadie se mueve. Todos quieren ser testigos del
momento histérico. Decenas de embarcacio-
nes pequefias van y vienen, anunciando el in-
minente arribo de la carabela, procedente del
puerto de Alvarado, en ésta, su primera nave-
gacion. La gente comienza a agitarse cuando
en el horizonte se perfila ya la arboladura de
la nave, que se acerca al puerto, moderando
la velocidad, hasta mostrarse plenamente al
ingresar a la bahia.

En el muelle llamado “de la T”, del ma-

lecén del puerto, el tumulto es inverosimil.
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Silvia Gonzalez de Ledn, 1986.

Elementos de la Armada pueden apenas con-
tener a la multitud durante las maniobras de
amarre hechas apresuradamente por una tri-
pulacién incrédula, desconcertada. Ahi estd
la nave, por fin, después de meses de espera,
de afios de esfuerzos para su construccidn y
botadura. Ahi estd con todas sus maderas y
aparejos, con todas sus curvas. Y ahora estd
lista para navegar con rumbo al viejo conti-
nente.

En el puerto de Alvarado, précticamente
toda la poblacién participé de alguna manera
en la construccién. Ahi la emocién del zar-
pe esa misma mafana fue indescriptible, des-
bordante, entre lagrimas, musica y adioses de
panuelos blancos que acompanaron a la nave
por el rio, por la barra, hasta perderse en el
horizonte marino. Como quien despide a un

hijo que crid y que vio crecer. El tesén de Vi-



tal Alsar, director del proyecto y capitan de
la embarcacién, asistido por un viejo lobo de
mar, Marc Modena, asi como de un espectro
variopinto de gentes y grupos, lograron lo
que parecia un sueno irrealizable. Tras anos
de dificultades y una larga interrupciéon de
la obra fue posible finalmente acercar los re-
cursos para el proyecto, asi como conformar
un equipo de tripulantes —la mayoria con es-
casa y hasta nula experiencia marinera— que
se entregd a este sueno desde la construccion
misma de la nave. Ahi estuvieron durante
meses de calores y “nortes”, acampando en el
astillero, sobre la gran mesa de gélibos don-
de se trazaron cuadernas y baos de la nao. El
extraordinario constructor de barcos de Al-
varado, don Oscar Camarero, y su grupo de
carpinteros de ribera, fue ensamblando ma-
deras tropicales y dando cuerpo a la carabela,

dia tras dia, hasta el ansiado momento de su

La sirena de Enrique Jolly, 1987.

botaduray su aparejamiento para zarpar. Una
bella sirena soplando un caracol marino, obra
en bronce del escultor y tripulante Enrique
Jolly, figuraba como mascarén de proa, bajo
el bauprés enfilado hacia barlovento.

Pero, ¢qué es lo que mueve y emociona a
tanta y tan diversa gente? ¢Es solamente un
barco? Sin duda, la sola imagen de una em-
barcacién al entrar o salir de puerto puede
remover las capas profundas de nuestro espi-
ritu, de nuestro inconsciente, evocando algo
misterioso que yace en la memoria colectiva.
Profundos ecos de navegacién maritima que
se remontan a los albores de la humanidad.
Es algo que no llegamos a comprender bien,
ya que pertenece al terreno de la poesia que
nos obstinamos en negar. Pero ahi estd, la-
tente, y aflora cada vez que puede. Si esto es
una realidad atun para gente de tierra adentro,

pues para los habitantes del litoral y especial-
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mente los de uno de los puertos con més an-
tigiiedad e historia de América, Veracruz, sin
duda que el arribo de una embarcacién como
la Marigalante pudo representar un senti-
miento entrafable. Numerosas e inspiradas
fueron las coplas y décimas de trovadores del
Sotavento dedicadas a la embarcacién, movi-
dos por hondas resonancias.

También pesaron razones mds pedestres,
como la presencia de la carabela en los me-
dios de comunicacién, sobre todo a través
de las televisoras nacionales, y el manejo tan
sobado de la famosa "replica de la Santa Ma-
ria", ante la proximidad de los soo anos de
la llegada de Colén al continente americano.
Pero esto no fue lo mds importante. La Ma-
rigalante solamente evocaba a aquella Santa
Maria, de ningtin modo era su réplica. Ni si-
quiera conformaba un barco de navegacién a

vela: cualquiera con un minimo 0jo marine-
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En Alvarado, Veracruz. Gabriel Figueroa, 1987.

ro percibia de inmediato que no tenia ni la
arboladura suficiente ni el aparejo adecuado
para impulsarse con el viento. Sus velas eran
mas bien ornamentales, aunque las cuadras
llegaban a henchirse con una buena brisa en
popa. "Para entrar y salir de las fotografias”,
comentaban jocosos algunos tripulantes. En
realidad, la Marigalante surcé los mares gra-
cias a los numerosos caballos de fuerza de su
potente motor diésel.

Pero hubo algo mdsy mas trascendente que
todo el ridiculo jolgorio por los soo afios del
inicio de la invasién militar a un continente.
Si la Santa Maria del siglo xVvI representé el
inicio de la expansién militar, el exterminio
de pueblos, el despojo, el esclavismo, la im-
posicién religiosa y la avidez de oro, a bordo
de la Marigalante del siglo xx imperaba una
motivacién por completo diferente. Algo que

se perfilaba como un suefio idealista, de paz,
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de tolerancia, de amor a la humanidad, a la
navegacion, a la mar y al planeta Tierra, con
una clara dedicatoria a las infancias del mun-
do. Una locura total, en aquel apopléjico ¢ in-
cierto fin de milenio. Con la bandera blanca
en lo alto del palo mayor, esta embarcacién
tenfa la misién de navegar a contracorriente
portando un mensaje de México al mundo.
Para ello fue creada la asociacién civil "Mar,
Hombre y Paz", cuya intencién humanista
quedd claramente establecida, impregnada
en las maderas de la nave. Es posible que este
aspecto de la Marigalante, el mensaje de valo-
res humanos a bordo de una embarcacién que
ostentaba en la popa un pabellén mexicano,
haya calado hondo en el corazén de miles de
gentes en los muchos puertos donde la nave

atrac6. Uno quiere pensar que si.

En Alvarado, Veracruz. Gabriel Figueroa, 1987.

PUERTO VALLARTA,

26 DE FEBRERO DE 2004

El sol cae a plomo. Desde el muelle de con-
creto lleno de turistas, se distingue una gran
embarcacién de madera que se aproxima len-
tamente, con las velas arriadas. En lo alto del
palo mayor ondea una bandera negra en la
cual se distinguen dos tibias cruzadas y una
calavera. En el muelle, los turistas hacen fila
frente a un kiosco bajo un letrero que dice:
"Pirate Ship Tours", y se apresuran a comprar
sus boletos. Al tocar el muelle la embarcacién,
los tripulantes disfrazados de piratas de Walt
Disney hacen maniobras: mal amarran cabos,
jalonean la pasarela y suben por las escalas y
los marchapiés blandiendo sables y lanzando
alaridos. Saltan sobre cubierta y ayudan a los
turistas a bordo a bajar a tierra, por momen-
tos cinendo las carnes de alguna giiera que,

uuups, se va de lado. Algunos paseantes vie-
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nen eufdricos, cantando y gritando. Otros ba-
jan con dificultad, agarrandose de las bordas,
después de varias horas de "cocteles marga-
rita" en barra libre. Una gran mesa llena de
botellas vacias y restos de comida sobresale
en cubierta. Cuando el pasaje ha descendido,
los tripulantes sacan cubetas y trapeadores, y
preparan el escenario para el siguiente paseo
turistico. Sobre la amurada de proa, bajo el
bauprés, puede atun leerse un desgastado ré-
tulo: "Marigalante S.M". A unos pasos de ahi,
en un recodo del muelle de concreto, yace de
lado y golpeada la bella sirena de bronce con
el caracol marino, la cual fue el emblema de
las navegaciones transocednicas de la embar-
cacion.

Es mediodia, unos afios después.

¢Qué fue lo que paséd? La explicacidn es
sencilla: el alto costo de mantenimiento de
una gran embarcacién de madera y con las ca-

racteristicas de la Marigalante, llevé al con-
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En Tlacotalpan, Veracruz. Gabriel Figueroa, 1987.

trovertido capitdn Alsar, con anuencia de la
asociaciéon "Mar, Hombre y Paz", a venderla
para evitar su continuo deterioro, quizd el
inexorable fin de sus navegaciones. Al parecer
fue un empresario o politico de Puerto Va-
llarta quien la adquiri6, quien raudo la con-
virtié en "barco pirata”. Buen negocio debié
ser el cotidiano abordaje a los turistas. Pero
qué destino triste y paraddjico el de la Ma-
rigalante. Tanto esfuerzo, tantas voluntades,
tantas esperanzas plasmadas en discursos,
articulos, fotos, peliculas, pinturas, escultu-
ras, décimas, canciones y hasta novelas. Tan-
ta gente que apoyd con lo que pudo o creyé
en el proyecto, en Alvarado, en Veracruz, en
la Ciudad de México y més alld de nuestros
litorales, s6lo por la ilusién, por compartir
el sueno posible. Cudntos nifios y nifias su-
bieron 4vidos a bordo, en una ensofacién sin
duda inolvidable. Quedan los recuerdos para

algunos tripulantes, cada vez menos, de aque-
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llas duras y azarosas travesias ocednicas, del
arribo a puertos pletéricos de bienvenidas en
Santander, Sevilla, C4diz, Tenerife, Panam4,
y aun en puertos ignotos de Japén y Corea.
La Marigalante representd una gran conver-
gencia de voluntades, y un suefio compartido
que fue y que dejoé de ser. Mds alld del recuer-
do ¢qué queda? La experiencia, la nostalgia,
desde luego el desencanto. Pero también per-
manece el tesoro indestructible de la amistad,
fraguada a golpe de mar entre los azorados
tripulantes.
PUERTO VALLARTA,
11 DE OCTUBRE DE 2025
Los medios de informacién nacionales y lo-
cales anunciaron hoy que el “icédnico barco
turistico Marigalante, una réplica de la Nao
Santa Maria”, se hundié el viernes 10 de oc-
tubre frente a las costas de Puerto Vallarta,
debido -segun la empresa propietaria de la

embarcacién— a una falla en las bombas de

.

re
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En Tlacotalpan, Veracruz. 1987.

achique que inundé el cuarto de maquinas.
Los medios informaron asimismo que, duran-
te el naufragio, no se encontraban turistas a
bordo, sefalando que los nueve tripulantes
salieron del barco, con el apoyo de Protec-
ciéon Civil del puerto. La empresa propieta-
ria anuncié también que buscaban ya otra
embarcaciédn sustituta para reanudar cuanto
antes los pascos turisticos del “barco pirata”.

Junto con la Marigalante, sus velas, apa-
rejos y todos sus enseres —hasta el motor dié-
sel-, naufragé para siempre un caudal enorme
de suenos e ilusiones de aquella embarcacién
que navegd los mares, enarbolando la bandera
blanca en su palo mayor. ¢Y cudl habrd sido el
destino de la bella sirena de bronce soplando
un caracol marino, obra del escultor Enrique
Jolly, mascarén de proa y emblema de la ca-
rabela?

¢Se hallard también en el fondo del mar?

NUM 21 + SEP 2026 . LA MANTA Y LA RAYA

=

21



22

Oscar Camarero
Figueroa,

el ultimo constructor
de ribera de México

Mario Huacuja

Del libro La resurreccién de la Santa Maria (Cal
y Arena, 1989) de Mario Huacuja, extraemos la
parte final del capitulo 1, titulado "Alvarado”, en
donde el autor escribe sobre Oscar Camarero y
los inicios de la construccién de la Marigalante
en el puerto de Alvarado en la década de 1980.

Mario Huacuja tripul6é la Marigalante al lado
de su capitdn Vital Alsar, en su segunda travesia

hasta Japén (Cipango) y Corea.

CAPITULO I.- ALVARADO (pp. 13-22)
Sabedores de la importancia de su oficio, los al-
varadefios se trepan a los camaroneros de regular
eslora para lidiar mar adentro con el oleaje y los
cardimenes. Van como marineros, cocineros o
motoristas, pero en su fuero interno todos aspi-
ran a ser patrén de barco. Sus pertrechos son las
redes de arrastre y las cimbras tiburoneras, y en
sus afanes sudan agua salada y se desvelan por la
captura de un mayor tonelaje. Vuelven extenua-
dos, con porte de pescado: ojos de guachinango,
color de mantarraya, apetito de tiburén. Al ver-
los atracar el barco, los nifios rien y suefian con
crecer para compartir con ellos su rebanada de
aventura.

Pero los tiempos jamds han sido los mismos,

y los nifios de antafo no gozaban de los espec-
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Oscar Camarero Figueroa, afios 1990.

ticulos pesqueros que ahora abundan. Porque
ayer apenas, hace unas cuantas décadas, en Al-
varado no habifa ni astilleros. Oscar Camarero
recuerda que en su infancia, alld por los anos
treinta [1930's], las carreteras no se conocian, y
Alvarado se comunicaba con el resto del mundo
mediante un tren de dos vagones. El puerto era
un caserio poblado de lanchas y cayucos, y Ca-
marero ayudaba a mantener a su familia a flote
vendiendo tamales, de puerta en puerta y de ca-
lle en calle.

Oscar Camarero, el tltimo constructor de
ribera que le queda a México, nacié de padre es-
tibador, y desde temprana edad sintié la voca-
cién por el mar y la madera. A los doce anos, es-
trenando su espigada figura, empezé a trabajar
en una carpinteria ensamblando féretros, esas
embarcaciones en las que viajan los difuntos ha-
cialas orillas de la otra vida. Dos afios mds tarde
estaba ya en la carpinteria de ribera, batallando
a la intemperie de las playas, armado unicamen-
te con una hachay un serrucho, y a sus 17 otofos
€ra un prematuro carpintero de primera, puesto
que s6lo ocupaban los veteranos de varias déca-
das en el oficio. Desde ese entonces, Camarero
empezd a destacar por fabricar en medio dia lo

quc otros construian en una jornada entera, ya
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partir de aquellas épocas se impuso como meta
una superacion sin tregua. Asi empezé a traba-
jar en el primer astillero de Alvarado, y asi de-
voraba las horas de la noche revisando planos de
navios, hasta que los parpados se le cerraban con
las pestanas convertidas en cenizas.

Pronto, aquel adiestramiento de espartano
empezd a rendir sus primeros frutos. Cuando
Camarero construyé su primera piragua —que
vendi6é por debajo de su valor para ingresar al
mercado—, los patrones observaron con asom-
bro que la embarcacién resistia las marejadas
con mejor suerte que la demads, y a partir de ese
momento al joven autodidacta le llovieron con-
tratos para la construccion de barcos. Asi empe-
z6 multiplicando sus piraguas, y en unos cuan-
tos meses se lanzé a la construccién de navios
de mayor eslora. A la edad de 30 afnos, de sus
manos habian salido ya tiburoneros, cruceros,
camaroneros de respetable longitud y veleros
para el club de yates de Veracruz. Su prestigio
resond por todos los astilleros del Golfo, y en
muy poco tiempo llegd hasta el litoral del Pa-
cifico. En 1962, el nombre de Oscar Camarero
se llevé la gloria de construir el primer camaro-
nero de madera que aguantd los embates de las
olas desde Salina Cruz hasta Guaymas, en una
travesia de mds de tres mil kilémetros.

Dos afios mds tarde, cuando Alvarado se su-
bi6 a las alas del modernismo gracias al puente
tendido sobre el Papaloapan, Camarero se con-
virtié en el Director del Astillero del Puerto
Piloto, un complejo industrial disenado para
el procesamiento de los productos maritimos y
fluviales. El Puerto estaba pensado para la in-
dustrializacién en gran escala, y habia sido equi-
pado con camaras frigorificas, bodegas, una fa-
brica de hielo, otra de harina de pescado, una
enlatadora, un astillero y varadero, un taller de
redes y carpintena y varios transportes para el
producto.

Desde su nuevo cargo, Camarero resultd ser

un funcionario singular: sin esperar orden al-

Vital Alsar Ramirez, afios 1990.

guna, y haciendo acopio de insdlitos recursos,
empezd a construir barcos para incrementar la
produccién pesquera del complejo. Parecia una
actividad sospechosa, porque iba a contrapelo
de la morosidad, el papeleo, la ineficiencia y el
letargo que envuelve a la burocracia, pero a la
postre sus impetus creadores se impusieron, y en
un lapso de seis anos Camarero inundo lagunas,
rios y costas con cerca de 140 embarcaciones. En
las épocas de fiebre constructora, lleg6 a botar
hasta una piragua cada dos dias.

Parecia asunto de prestidigitadores, pero ese
caudal de barcos cuya produccion se figuraba en
serie resultaba mds resistente que los navios de
los otros astilleros. Sin embargo, la técnica tenia
ciertas claves, mucho menos arcanas y misterio-
sas que la rutinaria desaparicién de los fondos
publicos en las empresas de gobierno: Camarero
utilizaba mds tablones para el casco, selecciona-
ba la madera adecuada y apretaba mds el cala-
fate. Por eso, sus barcos volvian indemnes del
oleaje amenazador de los naufragios.

Para el esbelto constructor de ribera, la dé-
cada de los setenta tuvo el fulgor de sus afios do-

rados. En ellos fabricé barcos no sélo para Alva-
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rado y Veracruz, sino también para Campeche,
Tamaulipas, Yucatdn y Colima, y su prestigio
tocd también las costas de California y Florida.
En varias ocasiones, los emperadores de los yates
en Estados Unidos le ofrecieron salarios dolari-
zados para llevarlo a sus astilleros, pero Cama-
rero declinaba sus ofertas por un apego visceral
asu terrufio. Asi, después de 35 afnos de poblar el
mar con sus maderas, Camarero colgé sus serru-
chos y calafate, se despidi6 de los astilleros y na-
vios, y se exilié en su propia empresa de compra
y venta de mariscos. Desde ahi anuncié publica-
mente su retiro de los oficios de la construccidn,
resuelto a no volver a meter jamds las manos en
barco alguno. Sélo le qued$ el resabio de descar-
gar los camaroneros que ¢l habia fabricado, y la
nostalgia de divisar desde sus ventanales el ma-
lecédn lleno de méstiles. No sabia, sin embargo,
que su obra mayor estaba aun por llegar.

El anuncio de tal empresa le llegd como un
relimpago en descampado, y fue tan intenso el
deslumbramiento que su primera reaccién fue
de incredulidad. Era la primavera de 1981, y
mientras saldaba cuentas en su despacho escu-
ch¢ la voz de que afuera de su oficina alguien
lo buscaba. El calor reverberaba el pavimento
con los rayos de las dos de la tarde, y en el muro
donde atracaban las pangas los pescadores sus-
piraban por un poco de brisa. Ahi estaban los
hombres que lo buscaban. Uno de ellos, el mis
alto, tenia el cabello alborotado, blanco como
la espuma, y su barba encanecida y su mirada
punzante le daban un porte de Neptuno. Po-
dria ser un franciscano sin hibito, o un Herndn
Cortés sin armadura. Se presenté como Vital
Alsar Ramirez, y sudando a raudales pidid, con
efusividad y acento de espanoles, un lugar para
beber una cerveza. El otro era también barbado,
flaco y macizo para su edad, y su voz tenia las
inflexiones del Altiplano mexicano. Su nombre
era Enrique Jolly, escultor y marinero. .

En el restaurdn de los Almeyda, frente, al

malecédn, se sorprendieron al ver a Camarero
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entrar a beber una cerveza, porque el maestro
tiene fama, ademds, de ser hombre sin alcohol
y sin cigarro. Esa tarde no fumé, pero bebié
con sus acompanantes con una sed de beduinos.
De inmediato, sin ningtn predmbulo, aparecié
el tema del encuentro: se trataba de construir,
en algtn lugar cercano, una carabela del siglo
XVI, ni mas ni menos. Vital Alsar desenrollé un
plano y tiré el anzuelo, senalando el casco de la
nave: "Me han dicho que usted es el mejor arqui-
tecto naval de México." "Estoy retirado”, le dijo
Camarero, pero no pudo evitar el aluvién de
preguntas a la deriva: "De noventa pies de eslora
. ¢qué quilla le pondria?, ;de qué madera?". Jo-
lly tomaba apuntes. ":De qué grueso las curvas?,
¢qué claro a las cuadernas?, ;cudntos palmeja-
res?". Camarero respondia y refutaba montado
en el oleaje de la plitica, pero sin el convenci-
miento en su albedrio. "Perdén, sefiores, pero
tengo la experiencia de que el cedro solo sirve
para los muebles ...", "¢y la caoba?". "jMenos!
-respondia Camarero - : un casco de caoba sélo
es util en los musecos." Asi, después de dos horas
y media, la conversacién tenia tonos de un asun-
to consumado. Al final se repartieron abrazos,
Vital prometié comunicarse pronto, y todos se
despidieron con sonrisas.

De regreso a su negocio, Camarero recordd
las ofertas y los proyectos que le llovian en sus
épocas de mayor trabajo. Revivié la ocasién en
la que aquel inversionista norteamencano, de
ojos tan verdes como sus billetes, llegd hasta el
Puerto Piloto para tentarlo con un salario quin-
tuplicado, a cambio de irse a trabajar a las Baha-
mas en un astillero libre de impuestos. Y como
el rubio era hombre de mucho tesén, al ver que
Camarero no accedia, al mes estaba de regreso
con una oferta mds apetecible, que inclufa el
éxodo de la familia entera, y un par de meses
de vacaciones pagadas para que los vinculos con
Avarado no se perdieran jamds ... todo en vano.
Estaba también aquel capitan holandés enviado

por la FAO, que insistia en llevarlo a Canadd para

DIJERA USTED



A

%

construir en los grandes lagos, rodeado de bos-
ques y montanas. "Pero yo —pensaba Camarero-
, para vivir entre la nieve, estd cabrén", y con esa
conviccidon profunda rechazaba los llamados de
las filas de yateros que acudian al puerto en pos
de sus destrezas. "Este sonador es uno mds", se
dijo pensando en Vital al recluirse nuevamente
en su oficina, y con ese juicio cerrd el asunto,
como si fuese un libro terminado.

Pero la empresa apenas se iniciaba. Tres se-
manas después, Vital le telefoned para informar-
le que el proyecto avanzaba con buena marcha, y
que mds temprano que tarde se reunirfan para
afinar detalles. Camarero colgé la bocina con un
dejo de incredulidad en el semblante, pero con
cierta inquietud por la perseverancia de aquel
hombre. Lo que no sabia era que el plan tenia
su historia, que se habian librado muchas bata-
llas a su favor, y que el propio Presidente Lépez
Portillo habia dado su aprobacién para la cons-

truccion del barco. De modo que las cartas y los

Silvia Gonzalez de Ledn, 1986.

telefonemas se multiplicaron en los siguientes
meses, hasta que el 15 de noviembre se presen-
to Vital en el puerto, haciendo gala de su nom-
bre, con todo tipo de aspavientos y efusiones.
"Hoy me va usted a perdonar, capitdn - le
dijo Camarero -, pero es dia de mi cumpleanos".
Y efectivamente, porque el maestro constructor
habia nacido hacia 52 anos bajo las estrellas de
Escorpién, y aquel dia habia sido invitado a sus
propios festejos por su amigo Jesus Dario Ro-
dal, que vivia en una casa edénica en La Antigua,
a varios kilémetros de Alvarado. Pero como la
mujer de Camarero no tenia rival en las cotiza-
das artes de los guisos, y como la comida de aga-
sajo corria por su cuenta, Camarero se decidié
a invitar a Vital al verlo tan entusiasmado. De
manera que marcharon juntos al convivio, con
el acelerador a fondo por el retraso, serpentean-
do por la nopalera frente a las olas del Golfo.
Ahi, frente a los vestigios del holocausto de

las carabelas espafiolas, germiné la idea de una
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nueva nao, que fuese ensamblada a imagen y se-
mejanza de la inmortal Santa Maria de Colén,
cuya proa abrié el conocimiento de los mundos.
En el pueblo, la terraza de Jests Dario Rodal era
soberbia, con una vegetacion escenogréfica, y a
medida que llegaban las cervezas y las cubas y
los pargos nadando en aceitunas y alcaparras,
Vital hablaba machaconamente de la carabela,
del rescate del romanticismo, de la necesidad de
inundar los mares con barcos pacifistas, y de la
premura de aprovechar el quinto centenario de
los viajes colombinos para realizar las travesias.
Era imposible no asombrarse de su tenacidad lo-
cuaz, de sus delirios presentados como asuntos
practicos, de su magnetismo persuasivo. "Este
hombre debié haber sido politico”, pensaba Ca-
marero al sentirse ya embarcado en la marea de
los suenos y, al cabo de varias horas empapadas
en alcohol y frituras de pescado, todos brinda-
ron por la inmortalidad del maestro construc-
tor, y por la vecindad de su préximo proyecto.
Finalmente, el reino de la fantasia habia ganado
la primer batalla.

El 10 de enero de 1982, cuando México ini-
ciaba su carrera cuesta abajo por el desfiladero
de la crisis econémica, Oscar Camarero andaba
olfateando el varadero del Puerto Piloto de Al-
varado, con la anoranza de haber derramado en
ese sitio sus mejores esfuerzos. Habia estudiado
a fondo los planos de los galeones que le habian
enviado a Vital desde Madrid, y las autoridades
de la Secretaria de Pesca estaban por girar la or-
den de poner en marcha el proyecto. Se habia
formado un fideicomiso para la recaudacién de
fondos para la empresa, y los funcionarios del
Instituto Mexicano del Petréleo eran las cabe-
zas visibles, por parte del gobierno, para la cons-
truccién del barco. En el fondo, el propio jefe
del ejecutivo tenia sus simpatias empenadas en
la obra.

Asi, con todos los vientos a su favor, se ini-
ciaron los preparativos. Camarero eligié el lugar

mas oriental del varadero, frente a unos islotes
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que se formaron con el dragado del rio. Ahi, du-
rante el dia, las aves no dan tregua con su sin-
fonia de trinos, y por las tardes se observa a los
pescadores caminando sobre las aguas, como
cristos milagrosos, haciendo equilibrios entre
los médanos.

El mes de enero se escurrid entre las labores
de limpieza. El viejo astillero en el que Camare-
ro organizaba la produccidn en serie de piraguas
se habia convertido en el basurero del Puerto
Piloto, con montanas de vidrios, latas podridas,
motores quemados y maderas llenas de comején.
De manera que la primera faena fue la de remo-
ver los escombros, arrancar la yerba y devolverle
a aquella porcién de la ribera su proverbial as-
pecto de astillero. En febrero, mientras Cama-
rero terminaba el plano y las plantillas sobre la
mesa de galibos, empezé a llegar la madera. Ve-
nia de Monte Pio y Sontecomapan, de la sierra
situada al sudeste del estado, y su consistencia
parecia la adecuada para defender al barco del
furor de los océanos. El palo blanco, elegido por
su fortaleza para la quilla que forma la base y
sostiene la armazdn del barco, parece tener azu-
fre entre los poros, y por su dureza le atribuyen
parentescos con el metal. Cortando esa clase de
maderas empezaron a trabajar doce carpinteros
que acudieron al llamado del veterano maestro,
asi como varios peones, hacheros y ayudantes.
En total, casi una treintena de personas que em-
pezaron a darle forma a cada pieza, a montar la
quilla, el codaste, la roda, los palmejares y las
cuadernas, hasta llegar a armar la base del rom-
pecabezas de los suenos.

Mientras tanto, el rumor de aquella fanta-
sia llegé hasta el corazén mismo del puerto de
Veracruz. Ahi, a un costado de la Plaza de Ar-
mas, hay un lugar tan antiguo como el propio
puerto, que empezd siendo el cementerio de
la iglesia, que con la independencia del pais se
convirtié en un salén de billares, y que ahora
es la cafeteria mds prestigiada de la ciudad. Se

llama "La Parroquia”, y entre la inmensidad de

DIJERA USTED



sus mosaicos blancos se han arreglado entuertos,
negocios, matrimonios, viajes, politicas, heren-
cias y rencillas, y en la dilatacién de las tardes
los parroquianos se han doctorado en todas las
artes de la conversa. De sus antiguas mesas de
dominé han salido presidentes de México, y sus
meseros se han hecho famosos por haber echa-
do del recinto a varios politicos de alto rango,
notables de mucho dinero y guardaespaldas em-
pistolados. Su dueno por mas de medio siglo se
llama Fernando Fernandez, un veracruzano na-
cido en Espana, que al oir noticias de la carabe-
la se entusiasmé con las afioranzas del siglo de
oro de Cervantes, y se lanzé al apoyo decidido
del proyecto. Asi tuvieron Vital y Jolly casa y
transporte en Veracruz, mientras el mejor ca-
fetero del puerto se maravillaba con el trabajo
artesanal de la madera, con la escrupulosa mano
del maestro Camarero, y con el portentoso mo-
vimiento de las gruas encajando las costillas del

barco.

En Alvarado, Veracruz, 1987.

En esas fechas, también, llegé al renovado
astillero Xavier Comamala, justo en el dia que
cumplia sus 28 afnos de andar rodando por el
mundo. Venia del otro extremo del planeta, de
las montanas de Andorra, y en los ojos le bri-
llaba la intencién de dejarse la barba de marino.
Pero no seria la primera vez que pulsaria el rit-
mo de las olas: cinco afos atrds habia sentido
esa emocién febril, cuando el azar lo llevé en
un moderno yate por las costas de Brasil, y des-
pués, en su Barcelona natal, mientras fabricaba
velas con la ilusién de construir su propio bar-
co. Antes, el llamado del mar no le llegaba. Du-
rante afos llevé en Andorra la vida sedentaria
del joyero, hasta que el destino se conjugd con
sus apetitos de aventura y juntos terminaron
por lanzarle a las orillas del nuevo continente.
Alli recorrid las islas que inspiraron a Charles
Darwin, las latitudes indigenas del Ecuador, el
Alto marafidn peruano hasta el Amazonasy, por

afiadidura, todas las modalidades del hambre,
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en carne ajenay vientre propio. Asi anduvo bus-
cando a Vital Alsar, resuelto a incorporarse a sus
expediciones delirantes, y asi llegé a Alvarado,
todo corazdn vy fibra, para cargar y machetear y
clavar y trabajar en todo hasta el desvelo, para
finalmente hacerse a la mar y ganarse el derecho
de navegar como argonauta en pos de su propia
quimera.

Sin embargo, no basta el deseo como mate-
ria prima de la fantasia. Después de cuatro sudo-
rosos meses, donde los esfuerzos y las jornadas
se habian llevado a galope tendido, la estructura
basica de la nave estaba en pie: firme la quilla,
puestos los palmejares, clavadas las cuadernas,
armadas las esloras, ensamblado el piso del sa-
l16n bajo cubiertay puestala mesa en formade la
cruz de Santiago. Vista de lejos, la embarcacion
parecia el esqueleto de una ballena extinta, de
volumen gigantesco, que hubiese encallado en la
ribera con la brajula extraviada. De continuarse
el trabajo al mismo paso, la cubierta y los casti-
llos de proa y popa estarian listos en cuestién de
meses, y antes de que terminase el afo la nave
probaria las sales del Golfo. Pero en ese preciso
momento, por uno de los- vuelcos inesperados
de la historia, los vientos que soplaban en la
popa sofocaron todos sus alientos.

Desde un principio, asi como el proyecto ha-
bia concitado apoyos y simpatias que inclufan al
propio presidente de la republica, también se ha-
bia generado una corriente de opinién en contra,
que tachaba al barco de hispandfilo y que, sobre
todo, criticaba los dispendios gubernamentales
en un pais que no tiene resueltas las necesidades
basicas de la poblacién. "Primero comer —se de-
cia—, luego sonar", y bajo esa divisa se multipli-
caron las presiones gubernamentales y los ata-
ques periodisticos. Ademds, a esa marejada se
unié otra, de mucho mayor calibre, que termi-
né con los afios de riqueza petrolera y bonanza
econémica de la nacién. En 1982, los precios del
crudo cayeron abruptamente en todo el mundo,

y el sostén principal de la economia mexicana
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se derrumbé como tocado por las sacudidas de
un sismo. Para colmo, las tasas de interés de los
bancos internacionales subieron a los cielos, y
las finanzas del erario publico se fueron a pique.
El resultado fue que México pasé a ser el segun-
do deudor de América Latina, y la inflacién cre-
ci6 hasta convertirse en un dinosaurio que todo
lo aniquila con sus coletazos. A finales del afio,
el gobierno de Lépez Portillo se despidié en me-
dio de una serie de aprietos econémicos y con-
vulsiones politicas, y desde ese momento el pais
entrd en una espiral de crisis y tribulaciones que
hasta la fecha no culminan.

A finales de mayo, cuando los nubarrones
de la tormenta crujian y lanzaban sus primeros
rayos, el gobierno suspendié el financiamiento
de la obra. Vital Alsar empezd a tocar en vano
muchas puertas, y Oscar Camarero eché mano
de su propio peculio para cubrir el salario de los
carpinteros. Como nadie crefa que una empresa
que se habia lanzado con tan magnificos auspi-
cios y tanto derroche de entusiasmo pudiese ser
clausurada ficilmente, no habia quien se rin-
diese ante lo que sélo parecia un revés pasajero.
Sin embargo, el correr del tiempo fue ganando
la partida. Poco a poco, los carpinteros volvie-
ron a la pesca ante los apremios de sus familias;
Vital se fue a remover cielo y tierra en busca de
apoyos; Camarero regres6 a sus oficinas, y sélo
de vez en cuando visitaba el astillero, con los
pulmones llenos de nostalgia. Ahi quedd, como
un monumento a la fantasia, el asombroso es-
queleto de ballena, con sus cuadernas como liras
musicales apuntando hacia las nubes.

El tltimo en rendirse fue Xavier Comama-
la, corazén de centinela. En silencio, hizo una
tienda de campana con tela de mosquiteros
sobre la mesa de galibos. En ella dormia y vi-
gilaba el astillero con un ojo abierto. Dia tras
dia, cubria las maderas del barco con diesel y
chapopote, para que el armazén se curara con el
sol. Sin ninguna ayuda, con disciplina mondsti-

ca, apretaba las tuercas del ensamblado, arran-

DIJERA USTED



caba la yerba circundante, defendia el terreno
con celo perruno. Al poco tiempo, se le acabd el
dinero. De vez en cuando, Camarero le llevaba
peces. Después Xavier aprendié a tejer redes, y
con ellas se lanzaba en un cayuco rupestre tras
las jaibas de la laguna. La esperanza le duré dias,
semanas, meses, sin dejar que la podredumbre
subiera por los maderdmenes y le carcorruera el
alma. Parecia que, en el centro del térax de la
embarcacién, era su propio corazén el que la-

tia. Asi llegaron las navidades, y el afo nuevo le

llevé la certidumbre de que aquella ballena no

Cruzando el puente de Alvarado. 1987.

regresaria jamds a los océanos. Sin ernbargo, re-
montando todas las evidencias, aguardé medio
ano mds, como si los vientos esperados llegasen
con el cambio de estaciones. Finalmente, el 25
de junio de 1983, después de cuatrocientos no-
venta y ocho dias de cuidar el esqueleto de la
carabela con amor de padre, Xavier Comamala
abandond la quilla y sus costillas al esplendor
de la yerba y las atrocidades del tiempo. Con
paso resuelto, empez6 a caminar de espaldas ala

ribera, solo, sin pertenencias. Al contrario de la

mujer de Lot, jamas volted la cabeza.

En el Puerto de Veracruz. 1987.

Mario Huacuja

La resurreccion
de la Santa Maria

En Coatzacoalcos cruzando el antiguo puente levadizo (Coatza ). 1988.
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Asi, COMO SUENA

Reconocernos,
organizarnos y
construir nuestro
propio rumbo

Luis Antonio Rodriguez Pulido

Soy Luis Antonio Rodriguez Pulido, de Las Pe-
fiitas, Veracruz, aunque naci en el estado de Oa-
xaca. Y decirlo asi sirve para entender un poco
lo que somos quienes habitamos la Cuenca del
Papaloapan: aqui las fronteras politicas no siem-
pre coinciden con nuestras fronteras culturales.
Las Pefitas pertenece a Veracruz, pero Tuxte-
pec, Oaxaca, esta a unos cuantos minutos. Du-
rante muchos anos ha sido méas fécil para nues-
tras familias acudir a una clinica, comerciar o
resolver distintas necesidades del otro lado de la
linea estatal, que trasladarnos a ciudades vera-
cruzanas mds lejanas. Somos veracruzanos, pero
también somos cuenquenos, jarochos, sotaventi-
nos; somos resultado de una regién donde el rio,
los caminos, el trabajo, la musica y las familias
han construido una identidad que no entiende
demasiado de limites politicos. Desde ahi quie-
ro hablar del Pueblo Afroveracruzano.

Mi encuentro con el movimiento afrodes-
cendiente ocurrié precisamente en Oaxaca. Soy
decimero de la Cuenca del Papaloapan, prac-
ticante de la décima repentista, y en aquellos
afos tuve la oportunidad de viajar junto con el
doctor Samuel Aguilera Vizquez a El Panuelito,
uno de aquellos espacios alternativos que, du-
rante las fechas de la Guelaguetza, se ofrecian
para expresiones culturales que no encontraban

cabida en los “Lunes del Cerro”.
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Aunque Tuxtepec ha tenido siempre una
profunda raiz jarocha, durante mucho tiempo la
décima, la jarana, el requinto y el zapateado no
tuvieron la representacién que hoy comienzan
a alcanzar. Fue entonces cuando conocimos al
profesor Israel Reyes Larrea. Menciono su nom-
bre porque fue una de las primeras personas que
se acercé a nosotros para hablarnos del movi-
miento afrodescendiente que desde afos atrds se
desarrollaba, principalmente, en la Costa Chica
de Oaxaca y Guerrero. Aquello desperté en mi
una inquietud que después se convirtié en acti-
vismo.

Comprendi que nuestra lucha no podia
quedarse solamente en bailar, zapatear, tocar
la jarana, decir décimas, organizar coloquios o
celebrar festivales. Todo eso es indispensable
porque la cultura nos mantiene vivos, pero ha-

bia que dar otro paso: habia que conocer la ley
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Mujeres afroveracruzanas portando estandartes de las comunidades afrojarochas La Cimarrona y Oaxaqueia, 2026.

y convertir el reconocimiento cultural en <<de-
rechos>>.

Hacia 13 de junio 2013 tuve la oportunidad
de entregar la reforma al articulo 16 de la Cons-
titucién Oaxaqueia al entonces gobernador de
Oaxaca, Gabino Cué, una iniciativa relaciona-
da con el reconocimiento de las comunidades
afrodescendientes. Afios mas tarde, en 2019, en
México se daria un paso histérico con el reco-
nocimiento constitucional de los pueblos y co-
munidades afromexicanas y su inclusién en el
inciso C del articulo segundo.

Para quienes habiamos seguido este movi-
miento, aquello significé mucho méds que apa-
recer en unas lineas de la Constitucién. Signifi-
caba que, después de siglos de presencia africana
en México, comenzaba a existir una base juri-
dica para reconocernos, organizarnos y exigir
que nuestros derechos se tradujeran en politicas
publicas.

Ya en Veracruz comenzamos a mirar hacia
nuestras propias comunidades. Las Penitas em-
prendié su proceso de reconocimiento e incor-
poracidn al catdlogo nacional correspondientey,
con el tiempo, comenz6 a acceder a mecanismos

de apoyo destinados directamente a las comuni-

dades. Esa experiencia nos hizo entender algo:
el reconocimiento si puede tener consecuencias
concretas en la vida de los pueblos.

Pero también descubrimos cudnto falta. El
29 de marzo de 2026, en Ciudad Isla, Veracruz,
dimos otro paso importante. Comunidades
afromexicanas nos reunimos en asamblea y de-
cidimos constituirnos como Pueblo Afrovera-
cruzano. ¢Por qué hablar de un Pueblo? Porque,
asi como existen pueblos indigenas conforma-
dos por numerosas comunidades, considera-
mos que las comunidades afrodescendientes
de Veracruz compartimos elementos histéricos
y culturales suficientes para comenzar a reco-
NOCernos, €Ncontrarnos y organizarnos como
pueblo.

Las comunidades actualmente reconocidas,
sin embargo, son apenas una minima parte de
nuestra realidad. Falta mirar hacia Veracruz
puerto, Alvarado, la Mixtequilla, Tierra Blan-
ca, Tres Valles, Cosamaloapan, Chacaltianguis,
el Sotavento, la costa y el sur del estado. Falta
investigar a muchas comunidades cuyas histo-
rias permanecen guardada en archivos, foto-
grafias familiares y, sobre todo, en la memoria

de nuestros abuelos y abuelas.
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Susana Harp Senadora, Rosy Castro Diputada Afromexicana, Compafiia de Danza Folkldrica “Ani-
mana Fitjen”, A. c., de Tuxtepec, Oaxaca, dirigida por el maestro Benjamin Lépez Marquez y Sheyla
Salas Cobos maestra de la comida de las Pefiitas Veracruz. San Bartolo Tuxtepec Oaxaca, 2026..

Porque reconocernos no depende dnica-
mente del color de la piel. Tenemos que conocer
nuestra historia. En la Cuenca del Papaloapan
hubo grandes movimientos de poblacién du-
rante distintas etapas de desarrollo agricola y
econémico. Llegaron personas de Oaxaca y de
diferentes regiones de Veracruz; trabajaron, for-
maron familias y se mezclaron con quienes ya
habitaban estas tierras. De intenso proceso ve-
nimos muchos de nosotros.

Por eso, una de las tareas mds importan-
tes es preguntarnos: ¢Quiénes fueron nuestros
abuelos? ¢De dénde llegaron? ¢Por qué llegaron?
¢En qué trabajaban? :Cémo nacié nuestra co-
munidad? Un pueblo que desconoce su historia
dificilmente puede comprender su presente y
decidir su futuro. Y organizar a las comunida-
des afrodescendientes no es sencillo. Desde mi
experiencia existen al menos tres grandes obs-
tidculos.

El primero es precisamente el desconoci-
miento de nuestra historia. Durante genera-
ciones nos hemos dedicado a algo mucho mis

urgente: sobrevivir. Criar a nuestros hijos, tra-
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bajar, sembrar, pescar, comerciar y llevar el ali-
mento a la casa. Hay familias que viven al diay
para ellas preguntarse de dénde venimos o hacia
dénde vamos puede parecer secundario.

El segundo problema es la representacién.
Nuestras comunidades participan y apoyan
procesos politicos, pero no siempre quienes al-
canzan un cargo o reciben un nombramiento
vuelven la mirada hacia ellas. Necesitamos re-
presentantes que recuerden y tengan muy pre-
sentes a nuestros pueblos, no solamente cuando
necesitan su respaldo electoral, sino también
cuando llega el momento de decidir presupues-
tos, caminos, escuelas, programas sociales y po-
liticas publicas.

El tercer obstidculo es el desconocimiento
de nuestros derechos y obligaciones. Todavia
muchas comunidades no dimensionan lo que
significa que, desde, 2019 los pueblos y comu-
nidades afromexicanas estén reconocidos cons-
titucionalmente. Una ley que nadie conoce, di-
ficilmente puede transformar una comunidad.
Por eso nuestra lucha también debe ser por la

informacién adecuada y oportuna.

ASi, COMO SUENA



Fiestas de San Juan Bautista

Hoy Veracruz tiene una oportunidad ex-
traordinaria. Las reformas legales y el proceso
de construccién de instrumentos especificos
para pueblos indigenas y afromexicanos pueden
abrir una nueva etapa, pero el reconocimien-
to juridico tiene que llegar a la vida cotidiana.
Porque todavia tenemos comunidades donde un
joven debe gastar cientos de pesos para asistir a
la universidad. Existen cientos de familias cu-
yos hijas e hijos terminan la preparatoria y ya
no pueden seguir estudiando. Hay localidades
con caminos dificiles, comunidades con pro-
blemas de conectividad y lugares donde todavia
falta acceso adecuado a servicios badsicos funda-
mentales que es obligacién del Estado mexicano
proporcionar.

Por eso digo que el catidlogo no es la meta.
Ningtn pueblo lucha solamente para aparecer
en una lista. Queremos hospitales, escuelas,
universidades, caminos, puentes, internet, apo-
yo al campo, oportunidades para nuestros jove-
nes, desarrollo para nuestras mujeres y hombres

y, sobre todo, participacién en las decisiones.

. Salutaciones y la Doncella de San Juan, 2026.

También necesitamos instituciones que
comprendan nuestra realidad. Respetamos pro-
fundamente la lucha histérica de los pueblos
indigenas, pero las comunidades afromexica-
nas tenemos historias, territorios y necesidades
particulares. Necesitamos espacios de atencién
donde haya personas provenientes de nuestras
propias comunidades, capaces de comprender
nuestra historia y acompafiar nuestros procesos.

A pesar de todo lo que falta, tengo esperan-
za. Creo que llegard el momento en que la infor-
macién comience a caminar de pueblo en pue-
blo y de comunidad en comunidad. Y creo que
la cultura puede ser el gran puente para conse-
guirlo. La décima, el son, el fandango, la jarana,
el zapateado, nuestras fiestas, nuestra gastrono-
mia y nuestras historias pueden llevarnos hacia
algo todavia mds grande: construir una base
social, econédmica y politica afroveracruzana (y
afromexicana) bien organizada.

No queremos abandonar la cultura para en-
trar en la politica. Queremos partir de nuestra
cultura para comprender nuestra historia; de

nuestra historia para conocer nuestros derechos;
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Rossy Castro, Diputada Federal Afromexicana, y Luis Antonio Rodriguez, presidente del Consejo Directivo del Pueblo

de nuestros derechos para organizarnos, y de
nuestra organizacién para transformar nuestras
comunidades.

Por eso hoy la invitacién que hago es para
nuestras familias, comunidades y pueblos; para
nosotras y nosotros mismos. Hay que volver a
hablar con nuestras y nuestros mayores. Hay
que buscar documentos, fotografias y testimo-
nios. Hay que investigar nuestras comunidades
y contarles esa historia a nuestros hijos.

Y después, con conocimiento y sin imponer-
le una identidad a nadie, cada comunidad podré
decidir cémo reconocerse. El Pueblo Afrovera-
cruzano apenas comienza esta nueva etapa de su
historia. Nos esperan discusiones, organizacién
y seguramente nuevas batallas legales y sociales.
Pero también tenemos una oportunidad que ge-
neraciones anteriores no tuvieron.

Podemos levantar la mano y decir: aqui es-
tamos. No para pedir privilegios. Para partici-
par. Para ser escuchados. Para asumir también
nuestras responsabilidades. Para ayudar a deci-

dir el rumbo de nuestras comunidades. Porque
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Afroveracruzano en La Camara de Diputados, CDMX, 2026.

reconocernos como afrodescendientes no signi-
fica vivir mirando hacia el pasado. Significa co-
nocer de dénde venimos para entender quiénes
somos y, sobre todo, decidir juntos hacia dénde

queremos ir.

Luis Antonio Rodriguez Pulido

Las Penitas, Veracruz

PD: Escribo esto en el proceso de consulta
de una ley para las comunidades Indigenas
y Afromexicanas, ley que se dice unica en el
mundo y que fue semi revisada por las co-
munidades; Como se dice en el argot jaro-

cho: "dizque nos la presentaron”.
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UNA MUESTRA DE
LA COLECCION
CONTRERAS ARIAS
EN EL MUSEO NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA

CiIUuDAD DE MEXICO

Con el titulo: Instrumentos musicales de México
y el mundo, se presenta por corto tiempo en el
Museo Nacional de Antropologia de la ciudad
de México, una muestra de 400 instrumentos
musicales de la coleccién del notable organdlo-
go mexicano Juan Guillermo Contreras Arias.

En la actualidad la coleccién de Contreras
Arias, quien es investigador del INBAL y pro-
fesor de musica de la UNAM, consta de mas de
cuatro mil instrumentos musicales de México y
del mundo (Europa, Africa, Australia, Indone-
sia...), que resguarda en tres casas en la ciudad
de México.

En la extensa coleccién hay violines y rabeles,
bajos quintos, guitarrillas y guitarras gigantes
que se tocaban en orquestas tipicas, y tambores
de todo tipo: unos pequeios, para los volado-
res de Papantla, o unos tarahumaras, enormes,
como de una brazada, que se acompafaban con
el sonido de una flauta. También hay salterios,
citaras, marimbas; flautas, cornetas, silbatos,
ocarinas; acordeones y armonios.

Nos dice Contreras Arias, “Donde més va-
riedad tengo es en arpas mexicanas. Algunas chi-
quitas como las de los conquistadores espafioles,
son modelos de los siglos xv1, xviIy xvIII. Del

Juan Guillermo Contreras Arias,
Melitdn Tapia, INAH, 2026.

siglo x1x hay mds variantes porque entonces los
indigenas y las castas (afros, mulatos, cimarro-
nes...) ya tenfan libertad de fabricar sus propias
versiones de arpas, violines, guitarras... Porque
antes de la Guerra de Independencia, la Inquisi-
cién y los fabricantes novohispanos los castiga-
ban severamente para impedir que hicieran sus
propios instrumentos’.

Explica la razén de negarse a vender su co-
leccién: “No los vendo; aunque venderlos me da-
ria una vida de maravilla, perderia la razén de
mi existencia, porque desde joven fue mi sueno.
Ahora podria realizar ese suefio y compartirlo.
Por el patrimonio que tenemos, nos lo merece-
mos’.

“Desde joven soné coleccionar instrumentos
para algun dia montar un museo. Porque Méxi-
co es un barril sin fondo en instrumentos musi-
cales”.® Agrega que serfa un museo vivo que nos
cambiaria el pensamiento e incentivaria nuestra
identidad porque no sélo mostraria la riqueza
del pais en instrumentos musicales, también
habria conciertos, talleres, conferencias, semi-
narios, e incluso venta de instrumentos. “Apren—

deriamos y ganarfamos todos”.

1 Fernando Guzmdn Aguilar, Gaceta UNAM, 2021.
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Hasta la fecha el proyecto de crear un museo
de instrumentos musicales mexicanos, el cual se
ha planteado varias veces desde hace décadas, no
se ha concretado. "Muchas promesas”, dice Juan
Guillermo Contreras, "pero a la mera hora... jpa-
catelas!”.

Por otra parte recordamos la gran exposicién
que se llevo a cabo en 1997 en el Museo Nacio-
nal de Culturas Populares en Coyoacdn, CDMX,
bajo la direccién de Cristina Paydn, titulada A/
son que me bailes, toco... Senderos de la miisica
popular, (durante todo un afo). De acuerdo con
Marco Barrera,® esa exposicién fue concebida
cuidadosamente desde la etnomusicologia, la his-
toria y la musicologia. Presenté mas de s horas de
grabaciones que podian ser escuchados mediante
distintos artilugios interactivos, e ilustrada con
mds de 300 instrumentos musicales mexicanos
(de la coleccién Contreras Arias) y de arte popu-
lar. Esta magnifica exposicién ejemplificéd, dia-
crénica y sincrénicamente, aspectos geogréficos,
rituales, literarios y plasticos, de tradicién oral y

coreografica, campesina y urbana.

Los EDITORES

2 Barrera, M. (2016). "Al son que me bailes, toco... ", La
Mantay La Raya nim. 2, junio 2016.
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Artesa, Costa Chica, Guerrero, México.

Arpa totonaca, Pantepec, Veracruz, México.
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Marimba diatdnica, México-Guatemala.

Pandero hexagonal, Chile.
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SOBRE LOS INSTRUMENTOS
MUSICALES,
LAS COLECCIONES Y
LOS MUSEOS

FRANCISCO GARCIA RANZ

El instrumento musical, creacién del ser huma-
no (intima, apreciada, poderosa, ...) ligada en
sus infinitas manifestaciones a la vida humana
de cualquier lugar, cultura o época, tiene sin
duda un lugar en la historia de la humanidad.

Desde la Edad Antigua que distingue la
Historia, en los albores de las primeras civili-
zaciones o antes, la musica y los instrumentos
musicales han estado presentes en templos, ora-
torios, palacios, cortes, banquetes, asi como en
ceremonias funebres y sepulturas reales que se
pierden en el tiempo y la imaginacién.

Entre los varios legados y tesoros que nos
llegan de los sumerios (3800 - 2100 a.c.),” estdn
las liras o arpas de Ur: un grupo de cuatro ar-
pas encontradas en el Cementerio Real de Ur, al
sur de la antigua Mesopotamia, del periodo Di-
ndstico Arcaico, datadas entre los siglos 2500 y
2400 a.C. Saquen la cuenta. Dos de las arpas de
Ur fueron descubiertas entre los esqueletos de
diez mujeres. Actualmente perfectamente res-
tauradas y reconstruidas estas arpas se resguar-
dan en museos de Irak, Londres y Pensilvania
(EU). Aparentemente este tipo de arpas no sélo

se utilizaban en las ceremonias finebres sume-

1 Por ¢jemplo, la costumbre de dividir el afio en 12 meses, el
dia en 24 horas (12+12), las horas en 6o minutos y los minu-
tos en 60 segundos. jMundial! Se considera a Sumeriay a la
Civilizacién del Indo (Pakistin-India), las primeras civiliza-
ciones de la historia.
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El "Arpa Plateada" de Ur, Mesopotamia, 2400 a.cC.
Museo Britanico, Londres.
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"Estandarte de Ur", detalle, Mesopotamia, 2400 a.c.
Museo Britanico, Londres.

rias, sino también en las cortes y celebraciones
reales como se observa en un detalle del llama-
do "estandarte de Ur",*) en donde se representa,
como parte de un cortejo real, a un musico pul-

sando esta misma arpa sumeria.

2 Una reliquia en madera cubierta con incrustaciones de

conchas, rocas calizas, lapisldzuli, descubierta en la Tumba
Real de Ur, muy cerca del Cementerio Real, donde fueron
encontradas las famosas arpas.
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Algunos siglos después, entre los acadios,
también en la misma zona de Mesopotamia, se
encuentran evidencias de los primeros laudes de
brazo largo (pantur) en una tableta de arcilla de
2200 a.C. En ésta se observa una reunién de per-
sonajes de alto rango, entre ellos el rey-sacerdo-

te sentado, y la presencia de un pequefio musico

sentado o de rodillas con un laud (lado izquier-

do de la tableta), Tablilla de arcilla acadia, Mesopotamia, 2200 a.cC.

. . Museo Britanico, Londres.
Otro ejemplo notable es la pintura mural

descubierta en Tebas, Egipto, en la tumba de
Nakht (1550 - 1300 a.C.), astrénomo del dios
Amun, en la que estdn representadas un grupo
de sacerdotisas de Amun: tres mujeres tocando
una arpa, un laud de brazo largo y una flauta
doble. Este tema se repite en la iconografia egip-
cia (templo de Amun en Karnak).

Los antiguos griegos usaban la lira en los
cultos a Apolo, originalmente un cordéfono con
caparazdn de tortuga como caja de resonancia; y
el aulds (tibia entre los romanos), un aeréfono
de lengtieta de dos canas, empleado en los cultos
a Dionisio. El au/és no producia un sonido sua-

ve, sino todo lo contrario: habria que imaginar

su fuerte y penetrante sonido en las fiestas y ba-
canales en honor a este dios griego y, mas tarde, . ) _ _

acerdotisas del dios Amun, pintura mural,
romano. De acuerdo con Homero, ¢. 800 a.c., la tumba de Nakht, 1550 - 1300 a.C., Tebas, Egipto.
lira (griega) la inventd el dios Hermes y era el
instrumento de Apolo; el au#/ds se menciona en
La Iliada.

Una imagen de musicos e instrumentos mu-
sicales populares es la que conocemos a través
del famoso mosaico romano del siglo 11 a.C., res-
catado en Pompeya y firmado por Dioscoride di
Samo, en donde se retrata a tres musicos, una
mujer y dos hombres tocando respectivamente
tibia, crotalum y pandorius,® y como se observa
también, moviendo los pies en sincronfa. En la

antigua Roma habia musica en todas las ceremo-

nias, eventos Yy arcnas.

3 Estos tres instrumentos tienen equivalentes griegos (au/ds, Escena comica con misicos ambulantes, mosaico,

krétalon y tympanon) los cuales también fueron instrumen- Villa de Cltfe‘rone, F.’ompeya,ISIglo Wa.c,
tos muy popularcs o G Museo Arqueolégico Nacional de Napoles, Italia.
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EpAD MEDIA Y RENACIMIENTO
Al pensar en colecciones tempranas de instru-
mentos musicales lo primero que me viene a la
mente son las Cantigas de Santa Maria del si-
glo X111 (1270-1282). En esa obra, una referen-
cia invaluable, se incluyen ilustraciones de las
dotaciones instrumentales tanto "latinas" como
"moras" de la corte del rey Alfonso x, "el sabio",
(1221-1284) de Castillay Aragén. Otra coleccidn,
inclusive anterior, es la que conforma el conjun-
to de musicos ¢ instrumentos tallados en piedra
que enmarcan el Pértico de la Gloria, 1168-1188
d.c., de la catedral de Santiago de Composte-
la en Espana, en donde se observan un total de
20 musicos con citolas, salterios, arpas y un or-
ganistrum. Por otra parte, también en iglesias,
retablos y pinturas medievales europeas encon-
tramos orquesta celestial de dngeles musicos con
instrumentos de la época.

De la mano de los conceptos humanistas re-
nacentistas, el coleccionismo de instrumentos
musicales aparecen en Europa a partir del siglo
XVI. Los instrumentos musicales comenzardn a
valorarse y considerarse dignos de ser expuestos;
los investigadores se concentran en el estudio
del instrumento propiamente, considerando las
cualidades puramente musicales y cientificas, e
incentivando la perspectiva organolégica. Esto
se refleja en obras tempranas como Musica ge-
tuscht de 1511, del capellin y musico alemédn Se-
bastian Virdung; Musica instrumentalis dendsch
de 1528, del luterano, compositor y tedrico ale-
man Martin Agricola; y Declaracion de instru-
mentos musicales de 1555, del frayle franciscano y
musico espafiol Juan Bermudo.

Mis adelante, en el siglo xv11, saldrdn a la
luz las obras de Michael Practorius (Syntagma
musicum, Wonfelbuttel 1617-19); Marin Mer-
senne (Harmonie universelle, Paris 1636); Atha-
nasius Kircher (Musurgia universalis, Roma
1650); y Michele Todini (Dichiarazione della
Galleria Armonica, Roma 1676).
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Portico de la Gloria, 1168-1188 d.cC.
Catedral de Santiago de Compostela, Espafia.

llustraciones en las Cantigas de Santa Maria, 1285 d.c.
Biblioteca de El Escorial, Espafia.

Una obra que resulta singular y valiosa es
el Gabineto Armonico del padre jesuita Filippo
Buonanni (1638-1725) publicado en Roma en
1722. Buonanni se ubica dentro de la tradicién
erudita y cientifica del siglo xviI. Esta obra
contiene 148 grabados de instrumentos musi-
cales y su forma de tocarse, todos en un esti-
lo neocldsico y cada uno con notas respectivas.
En esta coleccién de grabados estan incluidos:
instrumentos de la antigiiedad (inclusive miti-
cos, en particular greco—latinos), instrumentos
europeos antiguos y del tiempo de Buonanni asi
como varios grabados de instrumentos musica-
les de Africa, Asia y América. En particular es-
tos grabados de instrumentos no europeos son
una recreacién concebidos a través de descrip-

ciones, tal vez bocetos, no se conoce con certeza
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la fuente original. Por ejemplo, en el caso del
grabado cxr1v Marimba de Cafri, las notas co-
rrespondientes asocian a este instrumento con
el Reino de Mutapa, Sofala, Mozambique. El
padre Buonanni debié haber recibido informa-
cién de este lameléfono a través de los misione-
ros jesuitas portugueses en Mozambique, quie-
nes conocieron al instrumento (ambila) en el
reino de Quiteve (tributario de Mutapa) desde
finales del siglo xv1.4

Los PRIMEROS MUSEOS
El Museo Britdnico se funda en Londres en 1753
con una coleccién de mis de 80,000 articulos
procedentes de la coleccién privada de sir Hans
Sloane, médico y naturalista; éste se inaugura
en 1759. Lejos de ser un museo etnografico es un
musco que exhibe y resguarda famosas reliquias
y antigiiedades. Varias décadas después, en 1793,
aparecerd el primer museo de instrumentos mu-
sicales con la Coleccién de Instrumentos Anti-
guos del Conservatorio de Paris,® integrada por
instrumentos europeos de alta gama, inclusive
histéricos: violines construidos por Stradiva-
rius y Guarnieri; guitarras barrocas que perte-
necieron a la corte del Palacio de Versalles; los
pianos originales de Frédéric Chopin y Franz
Liszt, una coleccién tnica de la evolucidon del
clavecin europeo, etc.

Escribe Rom4 Escalas: «los instrumentos
musicales comenzardn a ser contemplados como
objetos que poseen una funcién musical dentro
de un entorno cultural y social determinado,
pudiéndose estudiar sus particularidades a nivel
histérico, formal, funcional, evolutivo, actstico
e inclusive por una estética o particularidad lla-

mativa o por su antigiiedad».“)

4 Como lo reporta el padre jesuita Joio Dos Santos en su
obra Etiopia Oriental publicada en 1605 en Lisboa.

s Esta coleccidn se trasladd en 1997 a la Cizé de la Musique,
también en Paris, su sede actual. La coleccidén cuenta con
9,000 instrumentos y objetos de arte, de los cuales unos 1,000
se exhiben de forma permanente.

6 Escalas, Roma (2008), "Las Colecciones de Instrumentos

P
Tromiba della Flovida

Grabados del Gabineto Armonico, 1722, Roma.

cxL Tié Zu
CXLIV Marimba de Cafri
cxLv Arco de Cafri

L1 Chitarra Spagnola
Lv Calascione Turchefco
cxLIi1 Tromba della Florida

Musicales: Procesos de Creacién y Criterio de Gestién Patrimo-
nial" en Instrumentos Musicales en Colecciones Espasiolas Vol. I Mu-
seos de Titularidad Estatal. Ministerio de Cultura, Madrid.
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A finales del siglo x1x se constituyen los
primeros museos etnograficos y etnolégicos im-
portantes, en éstos se comienzan a reunir, més
alld de las ideas etnocéntricas de la época, un
nimero importante de instrumentos musicales
del mundo. Con reminiscencias de los gabinetes
de curiosidades,” se fundan entre 1876 y 1886:
el Museo Etnografico de Viena;® el Museo de
Etnografia del Trocadero en Paris (cuya colec-
cién pasé en 1937 a formar parte del Museo del
Hombre); y el Museo Etnolégico de Berlin.®

El Museo Real de Africa Central, en Ter-
vueren, Bélgica, tiene sus origenes en la Exposi-
cién Universal de Bruselas de 1897, en donde se
dedicé un pabelldn especial a las colonias. Esta
coleccién, la cual ha ido creciendo con los anos,
posiblemente sea la coleccién etnografica mds
importante de la Republica Democritica del
Congo recolectada entre 1885 y 1960, cuando el
Congo, como colonia, fue explotado por Bélgi-
ca.t Este museo, ademads de registros histéricos
inestimables, una fototeca, una filmoteca, un
archivo sonoro etnomusicolégico, una amplia
gama de mapas y datos geoldgicos y cientificos,
conserva ademds, entre miles de animales diseca-
dos, alrededor de 8,000 instrumentos musicales.

La coleccién de instrumentos musicales del
Museo Metropolitano de Arte de Nueva York es
importante, posee mis de 5,000 instrumentos

de todas partes del mundo. La coleccidén se ini-

7 Surgidos desde el siglo xv1 en Europa, los gabinetes de cu-
riosidades, eran colecciones privadas de objetos raros, exdticos,
que podian incluir instrumentos musicales, de lugares y paises
lejanos; ofrecian en muchos casos una ventana del mundo bér-
baro que existia fuera de Europa.

8 En donde, entre otros tesoros, estd resguardado el penacho
de Moctezuma. Las piezas més destacadas del museo se remon-
tan a la coleccion acumulada por los Habsburgo durante mas
de 500 anos; entre ellas se encuentran piezas del gabinete de
curiosidades del emperador Rodolfo 11.

9 Los fondos del museo se formaron de las colecciones de
arte y rarezas de los principes de Brandeburgo, siglo xv1I.

10 Entre 1885 y 1908 el Congo fue explotado brutal ¢ inhu-
manamente por Leopoldo 11 de Bélgica quien lo tomé como
su dominio privado y personal (Estado Libre del Congo). A
partir de 1909 y hasta 1960 el parlamento belga tomé control
de la colonia (Congo Belga) y su explotacién fue menos brutal.
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Biblioteca, Museo de Etnografia del Trocadero.
Paris, Francia.

Museo Real de Africa Central,
Tervueren, Bélgica.

Sala de Mamiferos, Museo Real de Africa Central,
Tervueren, Bélgica.

cié en 1889 y ha crecido a través de continuas
donaciones. Por otra parte, la coleccién de ins-
trumentos musicales del Museo de Arqueologia
y Antropologia de la Universidad de Pensilva-
nia, E.U., es interesante, con mas de 700 instru-

mentos incluida una de las arpas de Ur.
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Los NUEvVOS MUSEOS, XX - XXI
Es a lo largo del siglo xx que el instrumento mu-
sical pasa a ser el centro de estudio, con una pers-
pectiva mds amplia y tratando de contextualizarlo
desde una visidén inclusive etnogréfica. Desde la
museografia se comienzan a plantear nuevos retos
y se definen las necesidades y criterios museogri-
ficos actuales. Esto se observa, por ejemplo, en los
museos franceses como el Museo de la Musica y el
Museo del Hombre en Paris,") ambos museos re-
cientemente remodelados, con una buena organi-
zacidén de servicios de exhibicién, biblioteca, dis-
cografia, archivos, iconografia, fotografia, cursos
para estudiantes, etc.

Nacen los grandes muscos especializados en
instrumentos musicales, MIM, Museo de Instru-
mentos Musicales. De importancia 'y gran escala lo
son el MIM de la Universidad de Leipzigy el Mim
de Berlin, en Alemania; en Bélgica surge el MIM
de Bruselas.® Y posiblemente el mds grande y am-
bicioso de esta nueva generacién de museos lo sea
el MiMm de Phoenix, Arizona, Estados Unidos, in-
augurado en 2010, con mas de 15 0oo instrumentos
musicales de casi 200 paises y territorios y objetos
relacionados, con salas de conciertos, espacio para

talleres, fonoteca, biblioteca especializada, etc.

LLAS COLECCIONES Y MUSEOS PEQUENOS
Se exhiben hoy en dia colecciones més especiali-
zadas en muscos de instrumentos mds pequefios
como es el caso del Museo de Instrumentos de
Cuerda de Tebosa, Portugal; el MIM de Bolivia,
ubicada en una casa antigua en La Paz, Bolivia
(con la coleccién de charangos de Ernesto Ca-
vour); el Museo de Instrumentos Populares Grie-
gos en Atenas, Grecia; o el Museo de la Gaita en

Glasgow, Escocia.

11 El cual posee actualmente una coleccién de 7,000 instru-
mentos en su departamento de Etnomusicologfa.

12 Con los mismos criterios se inaugura en 2006 también
en Paris, el moderno Musco del Muelle Branly, en donde se
muestran instrumentos musicales y objetos de arte de Africa,
Oceania, Asiay América.

13 No dejan de ser importantes aunque de menores propor-
ciones, el MIM de la Accademia Nazionale di Santa Cecilia en
Roma, y el MIM de Mildn, Italia.
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Sala de exhibicion, Museo de la Musica
Paris, Francia.
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MIM de Bolivia, La Paz.
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Dos de las colecciones mds importantes es-
panolas se ubican en Urefa, Valladolid: la Colec-
cién Luis Delgado (Museo de la Musica de Ure-
fa) retine mds de 750 instrumentos de diferentes
procedencias y nacionalidades; y la Coleccién de
Instrumentos Musicales de la Fundacién Joaquin
Diaz, con la coleccién mas amplia y completa de
instrumentos musicales que han sido utilizados
tradicionalmente en Castilla y Ledn, formada por
mil piezas cedidas o donadas por diferentes colec-
cionistas.

Otros museos importantes existen en el mun-
do, pero pasemos a los casos particulares, las co-
lecciones pequenas, muchas veces locales, pero
significativas. Este es el caso de la coleccién de
instrumentos musicales tuxtecos que existié en
la Casa de la Cultura de San Andrés Tuxtla, Ve-
racruz: una coleccién de mds de 35 instrumentos
locales (jaranas, guitarras de son y violines) de la
coleccién del maestro Andrés Moreno Nijera.#)
Esta coleccién que conoci en 1998 es posiblemente
el esfuerzo mas importante de clasificar, de acuer-
do a tamafo y tesitura, la gran variedad de ins-
trumentos cordéfonos que existe, o existid, en la
regién de Los Tuxtlas."” El valor que tienen las
pequenas colecciones muchas veces no sélo es sen-

timental.

ALGUNAS REFLEXIONES
Es incuestionable el valor histérico y cultural del
instrumento musical en la vida y las sociedades
humanas de todos los tiempos. Reconocer este va-
lor conduce a una nueva inquietud y responsabili-
dad en todo lo que atane a la conservacién y res-
tauracidn de los instrumentos musicales. Si esto se
logra, se coleccionardn los instrumentos musicales
con distintos fines para su uso o interpretacion
musical; para su contemplacién como objetos de

arte; para su estudio como documentos histéricos;

14 Durante los 12 afos al frente del Museo de la Cultura
de San Andrés Tuxtla, Andrés Moreno Néjera rescaté el or-
quidiario y el Jardin Botdnico del museo, entre otras cosas.

15 Este es tema para un préximo articulo.
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Coleccién de la Fundacion Joaquin Diaz, Valladolid, Espafia.

Vestigios de la Coleccién Andrés Moreno Nijera,
San Andrés Tuxtla, Veracruz.

como objetos etnoldgicos; como documentos tec-
nolégicos o simplemente como modelos para ser
reconstruidos, (Escalas, 2008).

Se afirma que actualmente mas de una cen-
tena de paises en el mundo custodian, en museos
estatales y privados, generales, etnolégicos y pro-
piamente musicales, un nimero muy elevado de
instrumentos, que quedan asi (considerando un
futuro un poco apocaliptico) a salvo de una segu-

ra destruccion.
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PATRIMONIOS TIRITANTES,
COLECCIONES DE INSTRU-
MENTOS MUSICALES
EN MEXICO

Ruy Guerrero

Sin duda uno de los patrimonios culturales de
mayor relevancia para cualquier nacidn, estd
vinculado a su musica y a las personas que mu-
sican para que ¢l fendémeno social-sonoro ocurra.
Se asume que la musica es el resultado estético,
unico e irrepetible, propio de una época. El re-
pertorio, los géneros y conjuntos instrumentales
se acumulan en capas histdricas y, a manera de
péndulo, oscilan entre el olvido, la recuperacién
de la memoria y la creacidn.

Los instrumentos musicales pueden ser cate-
gorizados, dependiendo del fin o rama de estudio,
de diversas maneras: su época de creacidn; sus au-
tores o escuelas; su funcionamiento mecanico-so-
noro (aeréfono, electréfono, membranédfono,
idiéfono, cordéfono e hibrido); su uso (liturgico,
pagano, festivo, curativo, ritual, ladico, diddcti-
co, cientifico, etc.); sus materiales preponderan-
tes de construccién (madera, metal, piel, pldstico,
etc.); o por diversas caracteristicas o valores que
van mas alld de lo meramente musical y sonoro.
Por ejemplo, valores de género, tecnoldgicos, do-
cumentales, estéticos, simbdlicos, ornamentales,
sociales, histéricos y técnicos, entre otros.

Aun con tantas posibles categorias, todos
convergen en un aspecto comun: son parte del
patrimonio cultural tangible en tanto que fun-
gen como testimonios fisicos de fragmentos de la
historia. Y como patrimonio intangible en térmi-
nos de los saberes que involucra su uso, creacién

y ensenanza.

Voluta de uno de los instrumentos del cuarteto
Kukulkan, autor Luthfi Becker. Coleccién de la
Escuela de Lauderia del INBAL. FOTO Ruy Guerrero.

En diversas partes del mundo existen gran-
des museos especializados sobre musica e instru-
mentos musicales, cada cual con diversos puntos
de vista, formatos museograficos y museolédgicos
distintos, asi como grados distintos de accesibi-
lidad, sobre todo a través de paginas web propias
de cada institucién.

A la par, existen museos y colecciones peque-
fias. Vienen a mi mente algunas relevantes como
la del museo Fernando Ortiz en Cuba y la colec-
cién de udes de los reyes de Marruecos, que son
auténticos tesoros. Existen asociaciones especia-
lizadas sobre el tema. Resalta el Comité Interna-
cional de Museos y Colecciones de Instrumentos
Musicales (CIMCIM-UNESCO) y una iniciativa
relativamente reciente que busca dar acceso digi-
tal a un gran nimero de colecciones: el proyecto
MIMO: Musical Instruments Musems Online.

En México han existido museos y exposicio-
nes sobre la musica, por ejemplo, la existencia
temporal del Museo de la Musica Mexicana Ra-
fael Tovar y Teresa de la ciudad de Puebla que es-
tuvo abierto por un brevisimo periodo. Un desti-
no similar tuvo el Museo de la Musica de Vienna,

activo en el mismo complejo cultural y que ope-

NUM 21 + SEP 2026 . LA MANTA Y LA RAYA

45



46

raba como una sucursal del famoso museo euro-
peo y del cual cabe resaltar su sala interactiva que
explicaba con certeza y precisién conceptos acus-
ticos complejos. Por supuesto el museo de instru-
mentos musicales que durante, al menos dos dé-
cadas, mantuvo abierto el CENIDIM en su antigua
sede. Y claro, exposiciones como: “La Musica por
Dentro”, itinerante entre 1984 y 198s; “Lauderfa,
El Universo del Instrumento Musical”, expuesta
en el Museo Franz Mayer en 1995; “Al Son que me
Bailes Toco: Senderos de la Musica Popular Mexi-
cana” expuesta en el Museo Nacional de Culturas
Populares en 1997, y la exposicién “Instrumentos
Musicales de México y el Mundo” de la Colec-
cién Guillermo Contreras, recién el afo 2026,
dentro del Museo Nacional de Antropologia.
Aun con estos loables esfuerzos, no existe
hoy un museo que explique aspectos fundamen-
tales como el origen, modificacién y naturaleza
del sonido y la musica. Mucho menos, una insti-
tucién que se dedique ex profeso y de manera inte-
gral, al estudio del patrimonio representado por
los instrumentos musicales, su conservacidn, res-
tauracion, difusién y ensenanza. Considero que
un museo del instrumento musical y el sonido es
una necesidad imperante en un pais que preser-
va gran diversidad de géneros y estilos musicales
que responden a sin fin de sectores culturales.
Por fortuna, existen proyectos, investigado—
res e instituciones, que fomentan el conocimiento
profundo de la actividad musical. Se trata de un
esfuerzo fragmentado, pero sumamente valioso.
El resguardo, mantenimiento, preservacién y
manejo de los instrumentos musicales con valor
patrimonial en México puede ser diferenciado
en tres categorias. Cada una con sus ventajas y
desventajas en torno al acceso, disponibilidad y
manejo de las piezas, asi como diferentes grados
de garantia en torno a la conservacién.
1.- Posesion particular. Con pocos instru-
mentos de relevancia variable y sin manejo dis-

cursivo.
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2.- Posesion particular con discurso y mane-
jo como coleccién. El numero de instrumentos,
el grado y calidad de conservacidn, la gestién y
acceso es sumamente variable. La frontera entre
esta, y la primera categoria es, en ocasiones, su-
til. Por lo general, sus acervos estdn organizados,
inventariados y en algunos casos catalogados y
con programas de mantenimiento regulares. Por
lo general, buscan generar publicaciones, expo-
siciones y conferencias derivadas de la coleccién
misma.

3.- Posesion particular o publica con manejo
museistico. Congregan acervos de instrumentos
de entre soo a mil piezas. Por lo general con con-
diciones de conservacidny exposicién profesional.

Dada su naturaleza, las colecciones de la se-
gunda y tercera categoria, resultan mas ficiles de
monitorear y comprender.

Dada la gran diversidad y ntimero de colec-
ciones seria un trabajo amplio y especializado
describir cada una de las colecciones, su histo-
ria y evolucidn, asi como de dar cuenta de cada
una de sus piezas o al menos dar testimonio de
sus piezas mas valiosas. Asi, en el presente traba-
jo sélo se enlistan las colecciones que considero
fundamentales. Se trata de personas e institucio-
nes que fomentan la preservacién y cuidado de
nuestro patrimonio sonoro. Cabe aclarar que no
se trata de un listado exhaustivo y que segura-
mente existen colecciones anédnimas que se man-
tienen discretas al ojo publico. Cada una de estas
colecciones serd, sin duda, fundamento para la
conformacién futura del tan deseado y mereci-
do museo de instrumentos musicales y el sonido.
Resalto los esfuerzos que actualmente gestiona el
Instituto del Artefacto Sonoro A.c. para lograr
dicho proyecto.

Cabe destacar que colecciones importantes,
por motivos diversos, se han dispersado como es
el caso de las ex-colecciones de Guillermo Plie-
go; Casa de Cultura de San Andrés Tuxtla; y la
de etnomusicélogo Alejandro Alcocer Alvirde en

Yucatan.

PALOS DE CIEGO



INSTRUMENTOS SIN MANEJO
COMO COLECCION
Habria que comenzar por reconocer que la gran
mayoria de los instrumentos se encuentran dis-
persos en propiedad privada, en manos de laude-
ros, musicos y agrupaciones que los emplean ru-
tinariamente como parte esencial de su trabajo."
Otros tantos en familias y herederos de musicos
que preservan los instrumentos sin protocolo de
cuidado y uso, a veces en franco olvido. También
es comun, que se encuentren en escuelas, iglesias
e instituciones. Como ejemplo, la Academia de
Musica de Florencia, ubicada en la ciudad de M¢é-
xico y que posee el chelo del Vaticano elaborado
por el mismisimo Antonio Stradivari. Entre las
agrupaciones musicales, mencionaremos, solo
como ejemplo dentro de un vasto nimero, a gru-
pos y musicos como Yodoquinsi, Los Folkloristas,
Elias Guerra, Jose Luis Sagredo, Gerardo Alcan-
tara, el grupo Tlillan Tlapallan y la compania de
Danza Aztldn.

Dentro de esta categoria, resalta el caso de
los 6rganos tubulares. Estos instrumentos, dadas
las Leyes de Reforma, son propiedad de la na-
cién. Legalmente, se encuentran bajo resguardo
del Instituto Nacional de Antropologia, pero en
términos précticos, su acceso y cuidado cotidia-
no, siguen en custodia de las iglesias. Los instru-
mentos fueron construidos en la Nueva Espana o
bien, fueron traidos de Europa durante el perio-
do virreinal. Dicho patrimonio, salvo honrosas
excepciones, se encuentra en franco deterioro:
con pocos recursos, poco capital humano capaci-
tado y suficiente para su conservacién y, en repe-
tidas ocasiones, desvinculados de la comunidad,
de su valor simbdlico, histérico y musical. Dicho
patrimonio se ha visto danado por conflictos bé-
licos como la revolucién mexicana, la guerra cris-

tera, numerosos incendios y terremotos asi como

1 Como el caso de la familia Prieto quienes son poseedo-
res de instrumentos histéricos italianos —so pena del “Violin
del Diablo”, construido por Giuseppe Guarneri del Gest en
Italia, y que al parecer ya no es parte de su acervo-.

Organo tubular, Convento de Huejotzingo, Puebla.
Posiblemente el mas antiguo en Mexico.
FOTO R.G. 2025

tristemente, por el saqueo. Baste como ejemplo,
mencionar la desaparicién del érgano anénimo
del siglo xv11, ubicado en el templo de la Merced
de la ciudad de Puebla, referido en el catdlogo de
érganos publicado por Gustavo Mauleén y Josué
Gastellou en 1997, y del cual, los encargados de
dicho recinto, no pudieron aportar informacién
de su paradero.(z) En contraste, y de manera pa-
ralela, diversas iglesias y catedrales son deposita-
rias de archivos de extrema importancia. Tal es el
caso de los archivos musicales de las catedrales de
Mexico en donde existieron maestros de capilla:
catedral de la Ciudad de México, Zacatecas, Du-

rango, Oaxaca y Puebla.

2 Visita personal realizada en agosto de 2025.
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INSTRUMENTOS CON MANEJO ESPECIFICO
COMO COLECCION

Sobre la segunda categoria: los acervos en manos de
particulares, cabe resaltar que sus esfuerzos son, en
buena medida, la mayor fuente de preservacién del
actual acervo en México, sobre todo en lo referen-
te a las prcticas musicales vigentes. Es desde estas
colecciones, que se han generado registros y docu-
mentacion, exposiciones ¢ incluso, derivado de ellas,
museos y colecciones institucionalizadas. Un ejem-
plo relevante es el de Rafael Coronel que en 1990
dond su acervo, mismo que sirvié para la fundacién

del museo en Zacatecas que hoy lleva su nombre.

e Coleccién CENIDIM-INBAL
(publica), comXx.

e Coleccién Guillermo Contreras Arias
(particular), cpmMX.

e Coleccidon Paxché, Lauderia
(particular), Puebla, Puebla.

e Coleccién Rubén Luengas
(particular), Tezoatldn, Oaxaca.

e Coleccién Jorge Martin Valencia
(particular), Coyoacdn, CDMX.

e Coleccién del Centro Para la Investigacién y
Desarrollo de la Guitarra, CIDEG
(particular), Paracho, Michoacén.

e Coleccién Club de Lauderos a.c.
(particular), Paracho, Michoacén.

e Coleccidén Periplo Sonoro
(particular, online), México.

e Coleccién José Instrumentos
(particular, online), México.

INSTRUMENTOS CON MANEJO MUSEISTICO
Se trata de colecciones cuyos objetos estan preser-
vados en museos con temdticas diversas, ya sean
de propiedad privada o publica, e instituciones
hibridas que mediante préstamo o comodato ex-

ponen acervos diversos. Se consideran acCervos dC
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instituciones especializadas, algunos del sistema
de museos INAH, y colecciones como la del Mu-
seo Nacional de Culturas Populares, la del Museo
de arte Popular, la del Museo Franz Mayer y el
Museo Soumaya (estos dos ultimos, sobre todo en
iconografifa musical). A continuacién se enlistan
las colecciones que se consideran mas relevantes,
especificamente con su vinculacién con instru-

mentos musicales.

e Coleccién CENIDIM-INBAL (publica), cDMX.

e Coleccién, Escuela de Lauderia, INBAL
(publica), Querétaro, Querétaro.

e Coleccién Museo Rafael Coronel
(publica), Zacatecas, Zacatecas.

o Coleccién de Arte Popular del INPI, seccién
Instrumentos Musicales (publica), cDMX.

e Colecciéon Etnogrifica y Coleccidn de
Instrumentos Prehispanicos: seccidn Instru-
mentos Musicales, del Museo Nacional de
Antropologia (publica), cDMX.

e Coleccién del Museo de Oaxaca
(publica), Oaxaca, Oaxaca.

e Coleccién del Museo Regional de Guadalajara

(publica), Guadalajara, Jalisco.
e Museco Amparo (particular), Puebla, Puebla.
e Museco de las Culturas (publica), cDMX.

e Museo Regional de Durango Jose Angel
Rodriguez Sol6rzano o “Museo el Aguacate”
(publica), Durango, Durango.

e Museo Jose Luis Bello y Gonzalez,

(publica), Puebla, Puebla.

o Colecciéon Casa del Mendrugo
(particular), Puebla, Puebla.

e Coleccién, Facultad de Musica, uNAM
(publica), comXx.

e Museo Na Bolom (particular),
San Cristébal de las Casas, Chiapas.

PALOS DE CIEGO



Craneo del sefor Ave, trompeta de caracol y
hueso humano esgrafiado. Postcldsico 900-1521
d.c. Casa del Mendrugo, Puebla. FoTo R.G.

Coleccion Paxché, Lauderia. Puebla. Foto R.G.

Guitarrilla con caja de concha de armadillo. Coleccién Museo Jose Luis Bello y Gonzalez, México,
S. XVII (?). FOTO R.G.
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RELATOS DE ANDRES MORENO NAJERA

DEL PRIMER VIERNES
DE MARZO

En las cuentas del tiempo, los mexicas manejaban
dos calendarios: el xiuhpohualli, calendario solar
de cardcter civil de 365 dias, repartidos en 18 me-
ses de 20 dias mds s dias nemontemi; y el tonal-
pohualli, calendario lunar de cardcter mistico de
260 dias, repartidos en 20 meses de 13 dias.

Hay muchas controversias con su equivalente
en el calendario actual con respecto al inicio del
nuevo ciclo o afo. Se infiere que el ano nuevo
mexica iniciaba en lo que seria el 3 de febrero, o el
2 como afirman otros investigadores con respec-
to al calendario romano reformado (el de Numa
Pompilio). Con el ajuste de dias en el calendario
juliano, seria el 13 de febrero y con el calendario
actual o gregoriano el 23 de febrero. En la cosmo-
gonia mexica la trecena del primer mes (del 3 al 15
de febrero del calendario romano reformado) del
tonalpohualli, estaba dedicada a Chalchitlicue,
diosa del agua y se denominaba atlacahualo que
significa cesacién de las aguas, celebrandose con
sacrificios.

La trecena del segundo mes (del 16 al 28 de
febrero) estaba dedicado a Xipe dios de la siem-
bra y el cultivo, se denominaba Tlacatzipehuali-
ztli que significa desollamiento y era celebrado
con rituales dedicados al campo.

La tercera trecena (del 1 de marzo al 13 de
marzo) estaba dedicado a Coatlicue, diosa de la
tierra y asociada con la primavera, denominado
tzoztontli, que quiere decir pequena vigilia, fe-
chas en las que se sahumaba el xinastli o semen-
teras con incienso y copal, preparando el camino

para recibir al sol en el equinoccio de primavera.
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Primer viernes de marzo. Andrés Moreno N&jera, 2026.

Nuestros ancestrales campesinos siguieron
por siglos realizando el ritual de quemar copal e
incienso para sahumar el xinastli, las tierras de-
dicadas al cultivo y las casas, con la esperanza de
recoger buena cosecha en los campos, paz y tran-
quilidad en los hogares.

Con el proceso de evangelizacién y la in-
troduccion del calendario europeo en la cultura
mexica, a nuestros ancestros se les olvido qué era
lo que celebraban, pero lo siguieron haciendo por
muchos siglos. A través de ese tiempo se fueron
introduciendo elementos de la religién europea,
cambidndose asi la concepcién del origen de es-
tos rituales, asocidndolos a partir de entonces

con ideas demonoldgicas, como se hace en la ac-

tualidad.



Con el paso del tiempo, este ritual de bienve-
nida al sol en primavera, se fue nutriendo con los
aportes de la herbolaria, la astrologia, la numero-
logia, el saber de los hueseros, culebreros, chupa-
dores, etc., depositarios de ancestral conocimien-
to de la medicina del cuerpo y alma.

Han sido muchos factores que han influido
para propagar la desvirtuada idea de esta ceremo-
nia en las seis tltimas décadas. Fue por inicios de
la década de los setenta (1970) en que se proyectaa
nivel nacional en el programa televisivo de Siem-
pre en Domingo de Raul Velasco la actividad que
realizaba el cuate Chagala en Santiago Tuxtla,
para posteriormente realizarse el primer encuen-
tro de brujos en Catemaco con Gonzalo Aguirre.

Por otro lado, es ineludible que existen mis-
terios que las ciencias materiales no pueden ex-
plicar y solo a través de las antiguas ciencias sa-
gradas se pueden entender.

Esta es la temdtica que ahora se maneja en
marzo, quedando muy lejos los principios que le
dieron origen y razén de ser.

De esta manera nace nuestro moderno primer
viernes de marzo. Pasa de una ceremonia mistica
de purificacién, agradecimiento a la naturaleza
por sus bondades y preparacién para recibir la
primavera, a una ceremonia de proteccic’m contra
las fuerzas oscuras del mal.

Con esta nueva concepcion de la fecha fue-
ron cambiando los ceremoniales, los espacios y
objetos empleados en los rituales.

Y con esta otravisién, hace mas de medio siglo,
las familias salian temprano al campo a buscar
hierbas y cascaras de contra o del drbol llamado
basalillo, mismas que bajaba a vender al mercado
hasta donde acudia la poblacién para comprarlos.

Ya en casa cada familia esperaba al punto del
medio dia para curtirlas en aguardiente o vino, sa-
humar la casa, cada cuarto, cada rincén con copal.

Por la noche se reunia la familia esperando la
hora indicada y se volvia a sahumar la casa y a las
personas, quienes pasaban por el humo del sahu-

merio cubriendo los cuatro puntos cardinales y

Primer viernes de marzo, Juan Chirro, 2026.

posteriormente se tomaban una copita de contra,
curtida el afio anterior.

Era costumbre que las abuelas colectaran los
orines por tres dias en las bacinicas y esa noche
los regaran alrededor de la casa. Sobre los techos
de [dmina o zacate se esparcia una mezcla de se-
millas de mostaza y sal para evitar que los nahua-
les entraran a la casa.

Pero mientras llegaba la hora indicada, las
personas mayores se ponian a platicar el por qué
se tenfa que realizar todo este ritual a través de
una serie de historias vividas o escuchadas entre
la gente.

Y asi iniciaban la platica:

—Hay que curar la casa porque esta noche
practican los brujos y se desatan las fuerzas ma-

las, ¢Te acuerdas cuando...?

Andrés Bernardo Moreno Néjera

febrero 2019
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RECIO Y CLARITO

Félix Baxin,
un hombre sabio

Gilberto Gutiérrez Silva

Si de algo sabia Félix Baxin era del maiz. Lo
pude saber por una invitacién a comer que nos
hizo.

¢Dénde lo conoci? Sucede que me integré al
IVEC en 1988, invitado por la doctora Ida Ro-
driguez Prampolini, fundadora del Instituto.
En parte, lo que haciamos era organizar fandan-
gos en lugares en los cuales el fandango era, aun,
memoria viva.

Participdbamos, con aquel Grupo Mono
Blanco de finales de 1980, en el programa sa-
batino, de la XEU, Pa su Mecha. Un sibado de
esos, anunciamos: “Préximo sébado Fandango
en Tres Zapotes, municipio de Santiago Tuxtla.
Frente a la caseta de Teléfono. Ahi nos vemos, a
partir de las seis de la tarde.”

Llegaron el dia y la hora. Aparecieron Félix
y Arcadio Baxin, y con ellos llegé el joven Mi-
zumi, cuya presencia era opacada por la fuerte
personalidad de los hermanos Bdxin. Con toda
mi atencién en ellos, Félix y Arcadio nos pla-
ticaron que venian de El Nopal, alld en el otro
lado del cerro de El Vigia, ya en el municipio de
San Andrés Tuxtla.

Tocaron, cantaron y bailaron; amanecid y
después de, quizd, un tamal con café, se fueron,
ellos rumbo a El Nopal y nosotros a Veracruz.

Se hizo costumbre mandar saludos, desde la
cabina de la XEU, a El Nopal, municipio de San
Andrés Tuxtla, para los hermanos Baxin. Era

una forma de estar conectados.

Silvia Gonzalez de Ledn, 2000.

Luego los recuerdo en la fiesta de La Cande-
laria en Tlacotalpan, donde participaron en el
encuentro, como Grupo La Candelaria. Félix y
Arcadio Baxin, Belén Torres, Mizzumi Guerre-
ro y Fernando Salas.

Nos encontrdbamos varias veces al afo.
Siempre coincidiamos en los encuentros de San
Andrés y Santiago Tuxtla. De mucho conocer-
nos, nos invitd a comer a su casa en Sinapan. Te-
nia la cosecha de maiz en mazorca, esperando a
ser desgranado. Un maiz amarillo, casi oro, de
mazorca mediana; un maiz blanco, de mazorca
mds grande; y un poco de maiz morado, que se
usa para tamales de velorio. El amarillo, me dijo,
es para los animales, es el que estd bien para
ellos, el blanco es para el consumo de la familia.

Entre la platica me contdé que en una junta,
quizd ejidal, vino un ingeniero, que les ofrecia
una semilla de mejor rendimiento, que aguanta-

ba cualquier enfermedad, pero, un gran pero: no

T



daba descendencia. Tendrian que comprar, por
siempre, la semilla apropiada y manipulada por
la empresa que representaba el ingeniero aquel.
El buen Félix, le dijo al ingeniero: “4Cdémo me
va usted a decir que una semilla que no da des-
cendencia es mejor que la que sembramos, que
heredamos de los antigiielos (sic), y en cada co-
secha seleccionamos la mejor parte de las mejo-
res mazorcas para semilla?”

En una ocasién, me tocéd organizar un en-
samble de veteranos para que se presentaran en
Cumbre Tajin. Don Delio Morales, don José
Palma, dofia Juana Utrera y Mariay Félix Baxin;
también se unié a la banda don Andrés Vega,
que por su lado viajaba con Mono Blanco.

El punto de encuentro fue Santiago Tuxtla,
yo hacia de conductor en una suburban, y Maria
y Félix iban en el asiento delantero. Ellos dos
tenfan una capacidad de divertirse, con las pala-
bras, con los juegos de palabras y con un humor
tuxteco que solo algunos tuxtecos entendemos.
Fue un viaje donde el tiempo transcurri6 répi-
do. Al dia siguiente, todos ellos hicieron una
presentacién hermosa, llena de raiz y sabiduria;

el que fueran de distintos lugares, no importd,

Estefania Jim, 2026.

porque hablaban un lenguaje comun: el del son
jarocho; después de dos tres sones en el ensayo
estaban ensamblados.

Inolvidable, el dia que, en los portales de
Cérdoba, Félix Bixin estaba sentado sobre el
piso del corredor, en el palacio municipal, Emi-
liano, nuestro hijo, en ese entonces aun infante,
se montd en su espalda y se puso a despeinarlo;
¢l, en lugar de enojarse y gruiir se puso a echar
relajo con el nifo. Cosa que me dio mucho gus-
to, al ver dos generaciones dispares conviviendo
en el espiritu del Encuentro de Jaraneros.

Por eso, la noticia de su muerte nos dio una
infinita tristeza, murié el amigo, companero de
fandangos, que sabia de semillas nativas, que
preparaba la tierra con yunta, que tocaba gui-
tarra cuarta y que no le deseaba mal a nadie: un
hombre lleno de virtudes.

Su fue y se le deseo que tenga un camino lle-
no de luz y musica. La flota lo despidié sonedn-
dole, como se lo merecia. En el cielo estard. Aca,
en la tierra, serd recordado por largo tiempo, en

la rueda del fandango que tanto disfruté.
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LAS PERLAS DEL CRISTAL

| COSAMALOAPAN ANTIGUO RESTAURADO

Observamos en las redes sociales, particular-
mente en facebook (FB), la publicacién, de
manera mds frecuente y continua, de fotogra-
fias antiguas, originalmente en blanco y negro,
restauradas y coloreadas a través del uso de la
Inteligencia Artificial (1a), con resultados sor-
prendentes. Asi encontramos paginas en FB
como: «San Andrés Tuxtla 1a», «Catemaco
Photos», «hechoenmina.com» o «Cosama-
loapan antiguo y su conservacién».

El trabajo de restauracién fotografica se
viene haciendo "a mano" de manera digital des-
de hace més de 4 décadas a través de programas
para computadoras personales.” Esta forma
mds artesanal de mejorar una imagen resulta
inclusive rupestre en comparacién con las op-
ciones que se ofrecen hoy en dia en la categoria
1A. Por otra parte, el gusto por colorear las fo-
tografias en blanco y negros no es algo nuevo;
se practica desde casi los inicios de la fotografia.

Presentamos en esta ocasién fotografias
restauradas por 1A® publicadas por Guiller-
mo Martinez Torres, José Luis Ramén Frias,
Roberto Espinosa Licona, Armando Palacio y
Carolina Cruz Contreras, en su mayoria en la
pagina <<Cosamaloapan antiguo y su conserva-

cién» que dirige Leopoldo Meneses.

1 Como el popular programa, o 2pp, Adobe Photoshop;
con este recurso se corrigen facilmente los niveles de ex-
posicién, contraste, sombras, luces, etc. de una imagen
digital. Sin embargo, restaurar y completar las partes da-
fiadas o faltantes de una fotografia, tratar de hacer mas
nitida una imagen o poner color a ésta, ya comienza a ser
un trabajo mucho mé4s complicado y que toma muchisimo
tiempo.

2 Actualmente se puede recurrir a los servicios en linea,
especializados en restauracion fotografica, que se ofrecen
en internet.

LA MANTA Y LA RAYA NUM 21 + SEP 2026

Se trata de fotografias histdricas, restaura-
das y colorizadas con 14, respetando su com-
posicién y contenido original. Esto tltimo es
muy importante, ya que hoy en dia es muy facil,
con las mismas herramientas digitales, alterar
una imagen. Por ejemplo, en el caso de espacios
arquitectonicos exteriores es facil desaparecer
una edificacién, o presentarla a medio cons-
truir.®)

Todas las fotografias que se presentan tie-
nen una seleccién de color que consideramos
atinada, no resulta extrafa o falsa, un poco
exaltada algunas veces, y con elementos como
contrastes, luces y sombras muy cuidados.

Mucho m4s dificil es la restauracién de los
rostros de las personas que aparecen en las fo-
tos antiguas. Por ejemplo, en la fotografia pu-
blicada por Carolina Cruz Contreras (p. 60),
donde aparecen seis personas en primer plano
mirando a la cdmara, los rostros de estos no
coinciden con los de la fotografia antigua. Esto
no se observa, por ejemplo, en la fotografia pu-
blicada por Roberto Espinosa Licona (p. 61) en
donde aparece una multitud rescatando a la
virgen de Cosamaloapan.

Estas fotografias restauradas exaltan el glo-
rioso pasado arquitectédnico de Cosamaloapan
y su arquitectura verndcula, el cual comenzé a

desaparecer en las décadas de 1940 y 1950.

Los EDITORES

3 Cabe recordar que en los juicios y juzgados una foto-
grafia impresa en papel no es una prueba absoluta de algo
(la imagen puede manipularse en el cuarto obscuro), sin
embargo el negativo original de la fotografia si lo es.



Imagen publicada en FB por Guillermo Martinez Torres, junio 2026.
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Imagen publicada por Armando Palacio - 19 de junio
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Imagen publicada por Roberto Espinosa Licona 15 de junio
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Imagen publicada por Guillermo Martinez Torres - 20 de junio

Teatro y Parroquia en Cosamaloapan, c. 1940. Fototeca Nacional. Coleccion Casasola.
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Imagen publicada por José Luis Ramdn Frias 16jun26
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Imagen publicada por Carolina Cruz Contreras, 2026.
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Imagen publicada por Roberto Espinosa Licona junio, 2026.
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Daniel Ortega, dic. 2025.
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Inundacion de 1938. Calle Madero en Cosamaloapan, Veracruz. Fuente- Ferat.
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Il EL TRAPICHE DE CAJONAL,
COSOLEACAQUE, VER.

SERGIO ALBERTO VAZQUEZ

RODRIGUEZ

Sergio Alberto, fotégrafo innato, fiel a su cima-
ra Nikon, continuamente nos sorprende con
imdgenes del sur de Veracruz, rincones, paisajes
y momentos de luz y sombra, exquisitos y evoca-
dores que logran que hagamos una pausa y pa-
semos a la contemplacién. Nos parece que estas
imagenes del trapiche de Cajonal, tan lejano y
tan cercano, nos remiten a un posible y sencillo

paraiso terrenal.
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BoNuUS TRACK

La Surada
en Long Play

Disco de vinilo LP

Produccién independiente
La Surada y Leo Heiblum

El esperado fonograma del grupo La Surada apa-
rece fisicamente en el nostilgico formato cono-
cido como LP (Long Play), el cual ha empezado
a resurgir en las tltimos afios. Se trata entonces
de un sonido anélogo (continuo), no digital (dis-
cretizado). En el disco se reunen siete sones tra-
dicionales interpretados por Patricia Barradas
(jarana primera y voz); Conny Blanco (jarana
tercera y voz); Sirani Guevara Gonzilez (media
guitarra y voz); Gemaly Padua Uscanga (guita-
rra vozarrona y voz); Guadalupe Santiago Va-
lis (guitarra de son y voz); Marfa G. Escribano
(zapateado); Paola Campechano Yan (guitarra
de son y voz); Citlallit T. Herrera (marimbol y
voz);y May Flores (jarana segunda y voz). Prove-
nientes cada una de ellas de Playa Vicente, San-
tiago Tuxtla, Lerdo de Tejada, Cosamaloapan,
Coatzacoalcos y Tlacotalpan respectivamente.

La Surada representa a una nueva generacién
de musicas talentosa, con gran vitalidad y fuerza,
impecable interpretacién instrumental, un buen
conjunto de voces y un fraseo libre en el canto, en
particular de Sirani Guevara y de Conny Blanco.
En contraste con otros conjuntos jarochos inte-
grados en los tltimos afios por mujeres, La Sura-
da si tiene requinteras: Guadalupe Santiago Valis
y Paola Campechano Yan, marcan la diferencia.

Como escribe Manuel Polgar sobre La Surada:

«... las mujeres siguen lograndolo todox. El dise-

fio de la funda y centros del LP es de Xaja Toral
y fue grabado y mezclado por Leo Heiblum en
Belurecords. Recomendamos ampliamente este
fonograma y hacemos una invitacién para que
conozcan a La Surada en vivo.

Escribe La Surada sobre esta su primera
producci(')n musical: «Esto que sostienes en tus
manos no sélo es un importante registro: es un
prodigio.Te contaremos. Nuestra banda estd com-
puesta por mujeres de distintos pueblos del Sur
del estado de Veracruz que participamos desde
muy pequeias en las festividades donde se toca
la musica de jarana. Crecimos en un momento
en que esta tradicién, hasta entonces conservada
en nuestros pueblos, comenzé a ser popular fuera
de éstos hasta alcanzar latitudes internacionales,
pero no fue hasta la madurez que caimos en cuen-
ta de que eran escasas las bandas con mujeres
originarias. Sabiamos que habiamos crecido en
lugares que acumulan violencias ecolégicas, so-
ciales y politicas, pero no que afuera de nuestras
comunidades, éramos invisibles e inaudibles aun
tratindose de nuestra propia expresién cultural.
Las mujeres en escena eran pocas y no nos sentia-
mos representadas.

Las mujeres hemos sido parte fundamental

de las fiestas y celebraciones de los pueblos del
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Sur: fuerza de incansable labor que siguen sos-
teniendo los rezos, procesiones, mayordomias,
aniversarios y ferias. La musica acompana todos
estos rituales ciclicos que son medulares para
la cultura. Esto requiere un esfuerzo colosal de
organizacién y ejecucién. Sin embargo, despro-
visto de ese factor social, el salto de la férmula
musical del rito a los escenarios las priva de re-
conocimiento: debido a la inequidad de género y
a las violencias estructurales que se intensifican
en las culturas colonialistas, sus voces se neutra-
lizan asi como muchas veces la potestad sobre sus
propias vidas.

La Surada, como bautizamos a esta banda, es
el nombre de un fuerte viento que sube desde el
sur en el Golfo de México, polinizando territo-
rios y abrazando con su calor lo que el viento frio
del norte ha roto a su paso. Nos identificamos
como ello: un viento calido que sube desde la
cuna de la musica jaranera, y que a su paso gene-
ra vida nueva a partir de una mirada con identi-

dad para las jévenes que crecen en estas regiones.
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Nuestro deseo es desvanecer mitos patriarcales
que hacen dano a la cultura.

A pesar de ser jarochas que hemos ejercido
nuestro derecho a la educacién, de contar con
privilegios dentro de nuestra cultura, de haber
recibido la bendicién de heredar esta musica y
de contar con familias que nos han apoyado, la
lucha para poder encontrar un espacio que dig-
nifique nuestra labor artistica, no ha sido fécil.
Hemos trabajado juntas y crecido, aprendiendo
a sostenernos. Hemos visto florecer el germen —
he aqui el prodigio— de lo que sembramos juntas.
Dedicamos este material a todas las ancestras que
nos sonrien desde el fandango estelar, para quie-
nes la musica fue un lugar seguro de gozo y de
cobijo colectivo. Nos gusta pensar que después
de tantas décadas interpretando esta pertenencia,
tenemos derecho de ser escuchadas y de honrar
nuestro sitio en el archivo de la musica que preva-
leci6 en el Sotavento Veracruzano, hoy conocida

como Son Jarocho.»

BONUS TRACK



A PESAR DEL TIEMPO

DE RAQUEL PARAISO

UNIVERSIDAD VERACRUZANA
COLECCION VIDA Y MEMORIA, 2015

En 2015, la doctora Raquel Paraiso escribe en
sus notas de campo:

«La Huasteca es un caleidoscopio de sa-
bores, formas, colores, vestidos, olores, gente,
musica. Es tierra, un verde especial, montana
y pastizal, el sol de su horizonte mojado por
la calma del amanecer, luz tibia vertida sobre
el misticismo de sus atardeceres. Es rio, ritua-
lidad, mano fuerte que entreteje la vida desde
la profunda creencia que detiene y hace olvidar
por un instante el abandono, la pobreza, el cla-
sismo, la marginacidn, la diferencia social esta-
blecida y perpetuada con endémica pulcritud.
La Huasteca es un imaginario cierto y una rea-
lidad que se mueve con ritmo propio.

No se puede entender la regién sin su es-
piritualidad, su historia, su voz profunda y su
honda voz multicultural y multiétnica, sus pa-
sos de nifio siendo un gigante, tratando de hacer
entender el derecho a la tierra, la violencia que
a veces conlleva, la mediacién entre la herencia
cultural y la modernidad. La identificacién con
esta regién cultural es una constelacién para
quienes la sienten, algo que se construye indi-
vidual y socialmente, y que desdice las fronte-
ras de un espacio limitado por demarcaciones
fisicas. Esa conciencia regional apunta a nues-

tras multiples identificaciones con discursos,

Raquel Paraiso

A PESAR DEL TIEMPO
SONES DE CARNAVAL EN EL VIOLIN HUASTECO
pE FiDENCIO RAMIREZ SANCHEZ

ad Veracruzana

simbolismo, conocimientos y expresiones tan-
to subjetivadas como objetivadas de sentir la
Huasteca, de ser huasteco.» (p.24 y 25)

La musica tradicional, continua Paraiso,
ocupa un lugar especial entre las manifestacio-
nes culturales de la Huasteca. Testimonio de
creencias religiosas y profanas, del pensamiento
ancestral y la memoria colectiva, la musica tradi-
cional refleja la forma de hacer de un pueblo y es
referente de un conocimiento y de una memoria
directamente relacionados con significados cons-
titutivos de cultura. Tiene, ademds, la capacidad
de transmitir continuidad y transformacién, dos
aspectos fundamentales en el devenir de los gru-
pos sociales.

A través de la musica se construyen proce-
sos simbdlicos e identitarios fundamentales en
la constitucién de tales grupos. Las identidades
se articulan en una constante seleccién de ele-
mentos que son (re)significados en un proceso
de redefinicién, de tal forma que el sentido de

pertenencia a un colectivo o a un grupo social
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estd conectado a una ideologia que legitima tal
pertenencia. Sin duda, la practica musical es ele-
mento fundamental en la construccién de tales
identidades.

En el calendario festivo de la Huasteca, las
fiestas son marcadores de tiempo, establecen una
ruptura con lo cotidiano, reafirman lo especial
de la ocasién y la importancia de la celebracién y
de la ruptura del continuum del tiempo, que es, a
la vez, construccién del mismo.

Sin especificar diferenciaciones étnicas y sin
establecer una divisién inmutable entre practi-
cas culturales de la poblacién indigena y mestiza
que convive en la regidn, escribe Raquel Paraiso:
«podemos decir que el calendario ceremonial y
ritual de la poblacién huasteca gira en torno al
ciclo festivo marcado por la superposicion del
calendario religioso mestizo (Xantolo, Navidad,
carnaval y Semana Santa) y el calendario agrico-
la. A su vez, este tltimo estd determinado por la
siembra y la cosecha del maiz, producto esencial
en la vida de la Huasteca».

A pesar del tiempo nos entrega partituras
para violin de so sones de carnaval, que la etno-
musicéloga Raquel Paraiso recoge, documenta e
investiga como parte del amplio repertorio del
violinista don Fidencio Ramirez Sdnchez. Una
secciéon del libro estd dedicada a describir los
diferentes manicos para guitarra quinta huapan-
guera y jarana (medio azote, azote completo, etc.)
empleados para acompanar a los sones de carna-
val presentados.

Don Fidencio (1956) nacié en la comunidad
de Xoxocapa, municipio de Ilamatlan, Veracruz.
Su padre Dionisio Ramirez Herndndez también
fue musico tradicional. Muy respetado y conoci-
do en la regién, es uno de los pocos musicos de
la comunidad y de La Canada que conoce un
amplio repertorio de sones tradicionales, par-
ticularmente sones de carnaval, sones de Todos
los Santos, sones de muerto, inditas y sones de la
Danza de xochitinib. Se han registrado muy poco

del extenso repertorio que conoce.
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Don Fidencio Ramirez Sanchez.

A pesar del tiempo no solamente es una apor-
tacion valiosisima para el registro de la musica
tradicional huasteca, Raquel Paraiso también
discute nuevas perspectivas sobre cémo los mu-
sicos de la regién de La Canada, de la Huasteca
veracruzana, interpretan sones de carnaval y lo
que esta musica significa para las comunidades
locales.

Escribe Robin Moore en la presentacién del
libro: «Combinando un andlisis cultural deta-
llado, transcripciones musicales y una narrativa
conmovedora, la autora sostiene que los sones
sirven como mediadores musicales entre los vivos
y los muertos, el bien y el mal, la tradicién y la
modernidad. En su andlisis tedrico, asi como en
sus transcripciones, este trabajo ofrece una con-
tribucidn significativa a nuestra comprensién de

la musica tradicional de la Huasteca.»
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Don Fidencio Ramirez Sanchez tocando con su hijo Fidencio y Fili Tadeo Herrera en el carnaval
de Santa Maria la Victoria.

El hilo

[Azote completo] D.P./Version: Don Fidencio Ramirez, violin
En Xoxocapa, Ver., 11 de diciembre, 2015
Transcr. Raquel Paraiso
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Transcripcidn para violin del son El Hilo y manicos correspondientes.
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El aliento de la plaza, Manuel Polgar Salcedo, 2026.
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Sonero, abogado, ambientalista

FraNcIiscOo GARcCiA RANZ

Ingeniero civil, arquitecto, musico, fotégrafo.

SiLviA GONZALEZ DE LEON

Socidloga, editora, fotégrafa.

Ruy GUERRERO

Gestor cultural, fotégrafo, ingeniero quimico (u1a), laudero egresado de la Escuela de Lau-
deria (1NBA) y mezcdlatra. Construye y restaura instrumentos tradicionales mexicanos e instru-
mentos del cuarteto clisico (Taller de Lauderia Paxche, Puebla).

GILBERTO GUTIERREZ SILVA
Misico, compositor, laudero y promotor cultural originario de Tres Zapotes, Mpio. de
Santiago Tuxtla, Ver. Integrante y fundador del grupo Mono Blanco.

MAaRri1o Huacuja
Narrador. Estudié Sociologia y la maestria en Estudios Latinoamericanos en la uNaMm.
Profesor de la unaM. Colaborador de INTI, Nexos y Siempre!.

ANDRES BERNARDO MORENO NAJERA

Profesor de enseftanza media superior, jaranero y promotor cultural en San Andrés Tuxtla,

Veracruz. Integrante y fundador del grupo Cultivadores del Son.

MANUEL POLGAR SALCEDO
Arqueélogo de la ENAH, con trabajos €N Museos y proyectos comunitarios; estudios en

espacios maritimos desde la antropologia y la historia.

Luis ANTONIO RODRIGUEZ PULIDO

Cocinero tradicional, narrador deportivo, decimista y padre de 4 criaturas.

RosA VIRGINIA SANCHEZ
Licenciada en Educacién Musical por el Centro Morelense de las Artes e investigadora del 4rea de

Etnomusicologia del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e Informacién Musical
(CENEDIM), desde 1985, De 1989 a 1994 fue miembro del Consejo Editorial de la revista Heterofonia. Es
especialista en musica de la huasteca, especialmente la lirica de los huapangos y estudiosa de la cancién
popular en el cine mexicano. Desde 2003 es miembro del comité de redaccién de la Revista de Literaturas
Populares, UNAM. Desde 2005 imparte las clases de Etnomusicologia y Musica popular mexicana en el
Centro Morelense de las Artes.

SERGIO ALBERTO VAZQUEZ RODRIGUEZ

Musico jaranero y fotégrafo.
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