LA MANTA Y LA RAYA

NUM. 4

Universos sonoros en didlogo

La MANTA

VL RAYA marzo 2017 s



DIRECTOR
ALVARO ALCANTARA LOPEZ

EDITOR EJECUTIVO
FRANCISCO GARCIiA RANZ

DISENO EDITORIAL
FRANCISCO GARCIA RANZ

FOTOGRAFIA

B  YOVEGAMI ASCONA 37-41.
PRODUCCIONES CIMARRON 67-71.

FRANCISCO GARCIA RANZ (2-3).

portada

Nifias mixes con marimbola, Pachiné,
Oax. 2006. PRODUCCIONES CIMARRON.

contraportada

Cirilo Promotor Decenas. Laura Cohen,

1996.
lamr.4.0

L4 MANTA Y LA RAYA NUMERO 4 / MAR 2017

e Epoca 1, nimero cuatro, marzo 2017.

La Manta y La Raya, revista cuatrimestral Edito-
res responsables: AAL, FGR. Numero de Reserva
en INDAUTOR: En trimite. nimero de Certifi-
cado de Licitud de Titulo: En tramite Numero de
Certificado de Licitud de Contenido: En tramite.
Domicilio: Buenavista Ntim. 34 Barrio Los Reyes
Tepoztlén, 62520. Morelos, México.




CONTENIDO

) 2553 W13 0N S 4

§ ASEGUNES Y PARECERES

ALVARO ALCANTARA LOPEZ
Un huapango que se hizo domingo .............. 7

§ DIJERA USTED
BERNARDO GARCIA DiAz

Cirilo Promotor Decena: Pilar del Son
en Tlacotalpan ...........cccoeveveveneneninesieeeee, 15

§ Asi, COMO SUENA

Lucien Biart y sus Escenas de
la Tierra Caliente Veracruzana.......................... 29

§ PALOS DE CIEGO

TEODORO JUAN GARCIA
Los jaraneros mixes de Guichicovi ................. 34

§ RECIO Y CLARITO

JOEL CRUZ CASTELLANOS
Lo danza de los Liceres ...............ccccccvuune. 42

§ LAS PERLAS DEL CRISTAL

COLECTIVO TECALLI
“Ya huele a Liceres!” ..............ccccovvvvnvnccnene. 48

§ BONUS TRACK

ANA ZARINA PALAFOX
Scriptura luvenum Musicorum
SOBRE EL LIBRO “150 sones jarochos” de
Juan Meléndez de 1a Cruz ......cccvveeevviinnneeennnnnns 64

FRANCISCO GARCIiA RANZ
“Nosotros si cumplimos”. La musica de jarana

www.lamant ayl araya.org de Guichicovi. SOBRE EL CD “Jaraneros de
GuichicoVi”, 2007 ............ccooccueeeeeemniiiiieeeeanane. 67

© LA MANTA Y LA RAaya

Revista digital de distribucion gratuita

HEcHA EN MEXICcO / MADE IN MEXICO

NUMERO 4 / MAR 2017 LA MANTA Y LA RAYA 3



4

Editorial

“Antes que la tradicién nos pertenezca no-
sotros pertenecemos a la tradicién” —habria
escrito en algtn lugar de su libro Verdad y
Meétodo Hans Georg Gadamer. Esta idea re-
cuerda que nuestra comprensién del mundo,
de los demds, de nosotros mismos, se encuen-
tra inserta en la dindmica de nuestras relacio-
nes familiares y sociales; de la historia local,
regional, nacional o global que nos ha tocado
vivir. Y precisamente por esto mismo, en el
esfuerzo por comprender al otro, por entablar
un dialogo con aquellos que de inicio nos re-
sultan ajenos y extranos, resulta indispensable
superar los prejuicios que condicionan nues-
tro estar en el mundo, para fusionar nuestra
representacion de las personas y las cosas con
la de aquellos que tienen otra forma de verlas,

vivirlas, sentirlas.
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Con esa motivacion iniciamos esta revis-
ta, con la premisa de contribuir a un didlo-
go colectivo que permitiera revisar algunos
de las nociones a partir de las cuales hemos
construido nuestra representacién del mundo.
La Manta y La Raya, revista digital y sitio de
internet ha sido el vehiculo que hemos cons-
truido para palabrear y compartir los saberes
sobre el mundo. Pero tal vez sea momento de
detenernos a revisar la manera en que lo he-
mos venido haciendo y decidir c6mo quere-
mos seguir haciéndolo a futuro. Se trataba de
generar un debate, un didlogo de ida y vuelta,
una reflexidn colectiva que hasta el momento
s6lo hemos sido capaces de incentivar de for-

ma muy timida, tibia y fragmentaria.

El nimero que aqui presentamos, en buena
media, plantea nuevos retos a nuestra com-
prensién de los universos sonoros en didlogo.
La importancia de una adecuada cultura de
salud y buenos habitos alimenticios; la cons-
truccidon de las narrativas identitarias desde la
interaccién con los otros; la viabilidad del son
jarocho en las sociedades indigenas contem-
poraneas; la organizacién comunitaria que
hace posibles celebraciones y bailes rituales
asociados a los ciclos agricolas —cuando en la
actualidad, el maiz criollo y el complejo “mil-
pa” se encuentran mds y mds amenazados por
las politicas econdmicas. Ademas de esto, la
memoria poética, y las historias de vida de so-
neros entrafable tienen salida en esta nueva

aventura.
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¢En qué medida nuestras acciones en el aluci-
nante mundo de las culturas musicales contri-
buyen a generar una nueva cosificaciéon de és-
tas? ¢Hasta qué punto hemos podido alejarnos
de la visién patrimonial de la cultura que de-
cimos cuestionar? ;Qué hacer cuando la orali-
dad empapada de un conjunto de prejuicios e
inercias sigues mostrandose mas fuerte que la
escritura y su lectura en ciertos espacios de la
sociedad? Quizd haya que volver a tocar (so-
near) con quienes hace tiempo no tocamos, de
hablar con quien nunca hemos hablado; de sa-
lir del confort de nuestros estudios y cubicu-

los y volver a salpicarnos con la contundente

¢ inesperada palabra del otro, de aprender de
ella, de ponernos bajo sospecha, de cuestionar

el lugar desde el que hemos venido hablando.

Nuevos retos enfrentan hoy las culturas loca-
les y regionales; pero quizd desafios igualmen-
te decisivos vivimos hoy en medio de una vida
social organizada desde el teléfono celular que
llaman “inteligente”. Si algo de subversivo tie-
ne encontrarse con las Artes de la Tradicidn,
quizd esté en la posibilidad de mirar en un
enorme espejo la narracién de nuestra vida y
preguntarnos si es esa la que queremos seguir

haciendo en los anos venideros. Si en medio
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de nuestra necesaria individualidad es posible
construir una agenda colectiva que nos ensene
a mirar las cosas desde otra perspectiva. Pero
quiza la que me resulta mas perturbadora: el
hecho de recuperar la condicién de creadores
que histéricamente nos fue arrebatada, para
reservarla para un pufiado de profesionales de

las artes bellas.

Confiamos que este nimero resulte de su inte-
rés y provecho. Y que la palabra encuentre lo
que no andaba buscando y descubra en uste-
des lectores un buen pretexto para seguir ro-

dando. Nos seguimos viendo... ron mediante
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ASEGUNES Y PARECERES

UN HUAPANGO QUE SE HIZO
DOMINGO.

para Alec Dempster

ALVARO ALCANTARA LOPEZ

I
El domingo habia iniciado hacfa apenas ocho
minutos. Era una fresca noche tuxteca, una
noche de huapango para alegrar, animar, a un
musico memorable de Santiago Tuxtla que las-
timosamente habia sufrido una embolia algunas
semanas atras. Organizado por el Colectivo Te-
calli que siguen comandando los hermanos Cruz
Castellanos (Carolina y Joel), en aquel huapan-
go se encontraban algunos de los musicos y baila-
dores més queridos y respetados de la regidn, bai-
ladoras y musicos que habian sido invitados por
los jévenes de este Colectivo a la usanza de los de
antes: yendo a su casa a hacer la visita. La convo-
catoria que habian hecho estaba pactada para las
ocho de la noche de aquel sdbado 20 de octubre
del 2012, pero incluso desde un poco antes, bai-
ladoras, bailadores y jaraneros habian empezado
a reunirse en aquella calle empinada de la colo-
nia Jardin y para las nueve y media el huapango

ya habia agarrado el calor de los buenos amores.

Aquella noche, sin instrumento, sin zapatos para
bailar y sobre todo, con un dnimo propio de los
fines de ciclos, me dediqué a mirar, a tomar fo-
tos con la cdmara de Joel y a tomar varios cafés

con tamal. Venfa yo de Loma Bonita (la famo-

WA 2l N
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DIONISIO VICHI MOZO. ALEC DEMPSTER, 2005.

sa ciudad de las tres mentiras), de concluir una
experiencia laboral intensa y enriquecedora al
trabajar con arqueélogos y aprender a mirar y
comprender el espacio de nuevas maneras, en un
proyecto de sismica y salvamento arqueoldgico
que coordinaba mi amigo Alfredo Delgado. A
Santiago Tuxtla habia llegado aquel sibado poco
antes de la comida y la tarde fue una charla in-
terminable en casa de la familia Cruz Castella-
nos, que en aquella ocasién era un hervidero de
personas, un entrar y salir de gente, con gritos,
rejolina y risotadas muy al ambiente jarocho. Pa-
samos una tarde agradable que fue coronada con
una siesta que se prolongé justo al limite de en-

caminarnos al fandango.

Consciente de la delicada salud de Vichi, traté
de no perderle la vista durante aquella noche de
huapango. Sentado a unos metros de la puerta
de su morada y apoyado en un palo que hacia las
veces de bastdn, el viejo musico se dedico a es-
cuchar y medio mirar. Acompafado de algunas
de las chicas que integran el Colectivo Tecalli
o recibiendo las salutaciones y parabienes de sus
companeros de andanzas, aquel pequeno hombre

de piel morena, ojos hundidos y mirar desconfia-
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do, ensimismado en su propio cuerpo, seguia los
fraseos de las guitarras, deleitdndose con ritmos
y tonadas de los que conocia muy bien las colo-
raciones e imagenes que producian al acariciar la
noche. En algin momento superé la pena y me
acerqué a saludarlo. Conversamos algunos mi-
nutos y volvi a distanciarme, pero tratando de
cuando en cuando de mirar cdmo estaba, tratan-
do de comprender cémo podria estar viviendo
y sintiendo aquel huapango a las afueras de su
casa, pero sin poder tocar ni cantar. Imaginaba
cé6mo podria ser aquel huapango para él, tras un
torrente innumerable de noches, semanas, meses,
afos y décadas de ser él mismo uno de los gran-
des animadores de la tarima, reinando sobre la
tarima con su voz chillante y contindente, con
su versada impecable y atinada y las pulsaciones

retadoras y melodiosas de su guitarra.

Siendo muy consciente de la cercania de la muer-
te —de la suya y de la mia, quizd mas de la mia-y
tratando de hurgar de vez en vez en sus silencios
y discursos corporales, pude ver a Dionisio Vi-
chi incorpordndose con cierta dificultad de la
silla que lo sostuvo mientras sones se sucedian
transformando aquella noche. Alguien debié ha-

berlo ayudado a alcanzar la puerta de su cuarto

SON DE SANTIAGO
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y asi sin despedirse, sin hacer bulla, mas bien en
silencio y con la tarima exhalando la vida que
¢l tanto procurd, desaparecié en la penumbra
de aquella habitacién para irse a dormir. Bus-
qué entre mis ropas y pude ver en mi teléfono el
nombre enganoso de ese instante: eran las cero
horas con ocho minutos de un domingo que em-
pezd siendo sdbado. Fue esa la tltima vez que vi
a don Dionicio Vichi, guitarrero y versador ma-
yor de Santiago Tuxtla, conocido en su pueblo
como “Ledn” y de quien tuve la fortuna de com-

prender el arte de la controversia en verso sabido.

II
Nunca fuimos amigos, ni siquiera cercanos, pero
entre el 2000 y el 2005 tuve la posibilidad de
compartir con ¢l varios huapangos en su tierra
natal. Habia sabido de Vichi desde inicios de los
afos noventa (precisamente en aquellos afios ha-
bian grabado en Pentagrama aquel cassette titu-
lado “Son de Santiago”), junto con una camada
de magnificos musicos, bailadores y versadores
de la regién de Los Tuxtlas, entre los que des-
tacaban Isaac Quezada, José Palma “Cachurin”,
Juan Zapata, Idelfonso Medel “Cartuchito”,
Juan Pélito, Juan Mixtega, Carlos Escribano y
muchos otros que no alcanzo a recordar o a los
que simplemente no conoci o no tuve el acier-
to de valorar en aquellos anos de juventud. Hoy
sabemos bien, tras el trabajo de investigacién y
registro que han hecho Andrés Moreno Nijera,
el Colectivo Tecalli, el médico Héctor Campos,
la familia Campechano, Aldo Flores, Eduardo
Garcia, Ana Zarina Palafox, Antonio Castro y
otros tantos promotores culturales, que aquella
camada de musicos extraordinarios a los que per-
tenecia Vichi eran apenas la ctuspide generacio-
nal de un conjunto méds amplio y diverso de mu-
sicos ejemplares y poderosos que todavia hoy se
pueden escuchar en las los velorios, procesiones,
pascuas y huapangos en general que se realizan
en las cabeceras municipales de Santiago, San

Andrés y sus respectivas comunidades.
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La posibilidad de interactuar con Dionisio, An-
gel y Gonzalo, que entonces integraban el grupo
“Los Vichi”, se la debo a una afortunada invita-
cién que me hiciera Alec Dempster, el afamado
grabador y musico jarocho, para participar en un
proyecto suyo que se daria a conocer més tarde
con el titulo de Y mi verso quedard. Son jarocho
de Santiago Tuxtla (Anona music, 2001). Y mi
verso quedaré constituye una muestra muy inte-
resante de musicos experimentados, como Juan
Zapata, Idelfonso Medel, Dionisio y Angel Vichi,
Leonardo Rascén, Anastasio Gorgonio o Salva-
dor Tome Chacha, junto a soneros sazones como
Pablito Campechano, jévenes como Humberto
Victorio Comi o los muy chamacos Juan Manuel,
Paola y Lorena Campechano. Vale la pena recor-
dar que aquellos eran los tiempos de gloria de los
grupos profesionales de son jarocho (Chuchum-
bé, Son de Madera, Monoblanco, Utrera, Siqui-
siri, etc.), con su presencia en festivales, arreglos
y exploraciones musicales, grabaciones o experi-
mentaciones escénicas y, en ese contexto, el tra-
bajo de documentacién que hizo Alec Dempster
en aquellos anos fue muy importante para recor-
darnos lo mucho que atn queda por conocer, va-
lorar en el mundo alucinante del fandango y son

jarocho.

Aquel 2001, habriamos ido desde Xalapa a San-
tiago dos o tres veces (Alec, Octavio Rebolledo,
Mario Artemio, Kali Nifo y algunos mds que
no recuerdo, juntos o por diferentes vias). Segtin
creo recordar, la mayoria de las grabaciones ya
estaban hechas, pero lo que tengo claro es que
cada vez que ibamos habia huapango. Fue en
aquellas ocasiones que aprendi a reconocer las
artes de Dionisio Vichi como versador y también
las de Gonzalo, su sobrino y aprendiz. Quienes
lo conocieron recordardn que a Vichi le gustaba
cantar y que los demds lo oyeran. Receloso de su
musica, incomodo ante los fuerenos, orgulloso
como solo se puede ser cuando se sabe ser maes-
tro en un oficio, Vichi empezé a cantar verso tras

VErso, menos para mcdir sus fucrzas y mas para

aplacarme de una buena vez, dejando claro quién
era alli el cantador y que yo debia guardar silen-
cio. Tard¢ algtin momento en comprender que no
sélo le disgustaba que yo me atreviera a cantar en
su tierra - siendo él uno de los versadores estela-
res de alli - sino que algunos de sus versos iban
dirigidos a mi, a aleccionarme con algunos de los
innumerables versos que guardaba en su arsenal

poético.

A mi parecia divertido provocarlo, exacerbar su
afamado humor de grunén y reganoso (sic) y le
respondia de cuando en cuando con el atrevi-
miento y desparpajo de quien a nadie debe rendir
pleitesia, pero si con el gusto por palabrear y ser
feliz el huapango. Si algunas de sus poesias me
parecian magnificas, lo que mds me emocionaba
era oirlo frasear y estallar en los respiros de la
musica su voz fuerte y chillante, casi al punto del
quebranto, pero nunca lo escuché “atravesarse” y
menos desafinar. Desde aquellas primeras graba-
ciones hechas por Warman a finales de los afios
sesenta hasta los fandangos a los que asisti el ve-

rano pasado en Santiago Tuxtla (2016), siempre

Y mi verso :
Quedara...

Son Jarocho de Santiago Tuxtla
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DIONISIO VICHI MOZO. F. GARCIA RANZ, 2003.

me ha maravillado esa capacidad de entrar “tar-
de” a cantar, luego encabalgar las palabras has-
ta el borde la incomprensidn, tensar atin mds el
tiempo con un descanso antes de la ultima pisa-
da, para terminar siempre puntuales cada vuelta,
incluso antes. Ejemplos hay muchos y no viene al
caso recordar alguno en particular, pero Vichiera
experto en eso de estirar el tiempo al cantar. Un
arte, adecir verdad, que se encuentra més cercano
a la recitacién y a declarar ensalmos, que al acto

de cantar tal y como es comtn en la actualidad.

Para la segunda vez que nos encontramos ya era
8 q y
conocido por ellos como “el pelén” y Gonzalo
Vichi, con quien compartia el gusto por la bebi-
da que templa el corazdn v las pasiones, fue con

q P y lasp
quien empecé a conversar y a tratarnos. A partir
de alli, don Dionisio se abrié un tantito y acep-
té platicar, pero siempre celoso antes sus saberes,

especialmente si yo le pedia me repitiera algun

LA MANTA Y LA RAYA NUMERO 4 / MAR 2017

verso que me habia gustado mucho. Y tenia toda

la razén en custodiar aquel conocimiento.

A partir de alli, nos buscibamos para cantar,
tanto con Gonzalo como con su tio. Fueron va-
rias veces mas las que coincidimos en fandangos
santiagueros sin que existiera una fecha especial
para fandanguear, donde los fuerefios éramos
pocos y se podian reconocer y disfrutar del pro-
tagonismo musical de las y los musicos que ve-
nian de las comunidades a hacer la fiesta. Igual-
mente interesante era llegar alrededor del 20 de
julio a celebrar las fiestas patronales de Santiago
Tuxtla y disfrutar, ain a comienzos del segundo
milenio global y capitalista, de estilos, modos y
usanzas de otra condicién y tiempo; de otra na-
turaleza, sensibilidad y entendimiento. Llegados
el 24 de julio aquellos huapangos se convertian
en otra cosa, los de afuera éramos mayoria y ter-
mindbamos por avasallar a los locales. Pero aun
en esas condiciones desfavorables, Vichi, Cartu-
chito y algunos otros veteranos de la vieja guar-
dia daban la batalla con toda dignidad y fuerza,
quiza para recordarnos que “alli estaban todavia”
—como titularia Alec Dempster muy acertada-
mente, una grabacién posterior en donde regis-
tr6 la casi extinguida (para ese entonces) tradi-

cién de los violineros de la region de Los Tuxtlas.

A la distancia pienso que aquellos primeros hua-
pangos, Encuentros y velaciones a los que asisti
en los primeros anos de la década del noventa y
que volvi a disfrutar consistentemente a partir
de aquella invitacién hecha por Alec Dempster
una década mads tarde, me permitieron entrar en
contacto con el huapango tuxteco desde la vi-
vencia indigena contempordnea. Y no obstante
esto, con el paso del tiempo he aprendido a re-
conocer los fuertes lazos que en la regién de Los
Tuxtlas —especialmente la gente del municipio
de San Andrés—, se han establecido con la po-
blacién afromestiza de los llanos de Nopalapan.
De alli que la diversidad y riqueza de practicas

musicales de esta importante regién encuentre
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también su explicacién en los procesos de mes-

tizaje y lo que ahora nombran interculturalidad.

Precisamente esa diversidad cultural y musical
que puede encontrarse en la serrania de Los Tux-
tlas obliga a cuestionar algunos estercotipos que
se han construido en las décadas recientes sobre
el son jarocho: desde aquellas historias jocosas
de los llamados “mosquitos” y “chaquistes”, que
en Santiago y otras zonas indigenas se les ha co-
nocido como “requintos o requintas”; hasta el he-
cho que aqui se emplean de manera indistinta los
términos huapango o fandango para referirse a
la fiesta de tarima y cuerdas, a contrapelo de las
versiones candnicas que reservan el término hua-
pango para la musica huasteca. Lo que en otros
lugares son “terceras”, aqui apenas llegan a “tres
cuartos’; las armoénicas y los violines llevan la
melodia en los sones; las Pascuas se dan mas alla
del 24 de diciembre (de hecho hasta el 2 de ferbe-
ro) y el giiiro forma parte de la instrumentacién

de algunos musicos.

Los municipios de Los Tuxtlas (Angel R. Caba-
da, Lerdo de Tejada, Santiago Tuxtla, San An-
drés Tuxtla, Catemaco o incluso Rodriguez Cla-
ra) constituyen un espacio para re-aprender que
no existe “un” son jarocho, que Sotavento es una
regiéon que se ha construido e inventado a través
del tiempo y que aquello que funciona en otras
localidades o micro regiones no necesariamente

funciona asi por estos rumbos.

Mucho de ese viaje por la memoria que ahora
cuento fue el que me habité aquella noche de
octubre de 2012, mientras se celebraba aquel
huapango en honor de Dionisio Vichi. Cuando
me acerqué a conversar aquella noche con ¢él, me
cont6 que le habia dado una embolia y que sintié
como un tronido en el oido y pidié ayuda con un
grito y cayd. De algunas notas aisladas, de algu-
nos recuerdos brillosos y de las ganas que tenia

por contar esta historia ha surgido este relato.

4 5 = Sapie = = .“-_
ILDEFONSO MEDEL. F. GARCIA RANZ, 2009.

Dionisio Vichi fallecié hace mds de dos afios. Su
nombre y legado, como el de aquellos musicos
de la vieja guardia a las que ¢l pertenecié siguen
presente en la memoria de sus discipulos, alum-
nos y companeros de parranda. Cuando voy a
Santiago me da gusto escuchar sus nombres en
boca de amigos y amigas, recordindolos como
los maestros que fueron. En las pasadas fiestas
de Santiago Tuxtla (2016) pude reencontrarme y
saludar a Gonzalo Vichiy justamente cuando ha-
blaba con ¢l, con Héctor Campos y con Joel Cruz
Castellanos, aparecié la hija de don Juan Zapata,
Juana Zapata, y fue un magnifico pretexto para
recordar a su padre y hacernos una foto que debe
estar por alli, esperando su turno para contar su
historia.

111
El huapango de aquella noche terminé con el son
de El Agualulco, que exhal6 su ultimo suspiro a

la una de la mafnana con veinticuatro minutos —
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al menos asi lo asenté en mis notas — y aunque
hubo un intento mds o menos serio de volver a
prender la mecha con un Zapateado éste no pros-
peré. Luego de levantar las sillas, la basura y las
tarimas, estabamos llegando a la casa de Joel y
Caro pasadas las dos de la manana para preparar-

se para un nuevo dia.

El despertar de aquel domingo llegé ya pasadas
las diez. Se hacia tarde y me apuré a cumplir con
la agenda proyectada para ese dia, pues habia
tomado la decisién de visitar a don Idelfonso
Medel “Cartuchito”, un guitarrero muy querido
por mi, con quien he parrandeado en numerosas
ocasiones, no s6lo en el centro de Santiago, sino
también en Vista Hermosa —donde ¢l vivia— y a
donde me gustaba ir para escuchar el rumor del
rio y refrescar mi cuerpo tras una larga noche de
fandango. Tomar la decisién de ir a verlo habia
implicado un intenso debate en mi, pues Utre-
ra, el viejo Utrera, también se encontraba delica-
do de salud (su corazén estaba muy débil), pero

a don Esteban lo habia visitado algunos meses
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JOEL CRUZ Y JUAN ZAPATA. ALEC DEMPSTER.

atrds, de alli que resolviera para aquel domingo

. . <« . »
visitar a Cal‘tUChltO €n su casa.

A don Idelfonso también le habia dado un derra-
me cerebral que le resté movimiento a la mitad
de su cuerpo, con la triste consecuencia de impe-
dirle seguir emociondndose con la diversién de
su vida: el huapango. Aquella manana que estuve
con ¢l recordamos algunas de esas experiencias
gozosas: de su participacién con Son de Santia-
go, de tocar con el grupo Rio Crecido y de los
cientos de amigas y amigos que habia ganado an-
dando en el mundo de la musica. Le pedi permi-
so para fotografiar algunas imagenes que tenia
colgadas en su casa, donde Cartuchito lucia son-
riente al lado de sus amigos tuxtecos, sorpren-
diéndome reconocer en una de ellas al querido
Nazario Santos, “Charito”, uno de los baluartes
del extinto grupo Alma Jarocha, de alld por los
rumbos de Nopalapan.

En medio de aquellas palabras y recuerdos feli-
ces, de anécdotas chuscas y parrandas de epope-
ya, las ldgrimas corrian a borbotones por su ros-
tro, cuando se le imponia a su ser la lamentable
realidad de ya no poder tocar su guitarra. Los
animos y palabras de aliento que le di, siendo
sinceras y llenas de mucho carino, se ahogaban
en la contundencia de saber que los dafos fisi-
cos provocados por el derrame cerebral eran, con
toda seguridad, irreversibles. Entonces no pude
evitar preguntarme cémo llegaria yo a esa edad;
c6mo seria llegar a ese momento en que el cuerpo

dice ya no mds; cémo seria la tristeza mia.

Después de aquel viaje cobré mayor conciencia
de la necesaria campana de salud y cultura ali-
mentaria que tenemos que emprender en el sur
de Veracruz - y resto del pais - con cardcter de
urgente, quizd porque la ascendencia social que
en los anos recientes han ganado los musicos co-
munitarios puede servir de estimulo para cam-
biar los malos hébitos alimenticios que nos estdn

matando en el mas alevoso silencio. El primer lu-
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gar en obesidad mundial que tiene nuestro paisy
las altas cantidades de consumo de aztdcares, en-
dulcolorantes y carbohidratos (comida chatarra,
pizzas, refrescos embotellados o la danina cos-
tumbre de endulzar exageradamente el café y las
aguas de fruta) han hecho de la hipertension y la
diabetes dos de las principales causas de muerte
en la regidn jarocha y me temo en todo Méxi-
co. Y los derrames cerebrales o embolias, como
se les conoce popularmente, estdn relacionados
precisamente con la diabetes. Y ya no se diga los
problemas de rifones que martirizan a diabéti-
cos ¢ hipertensos, dos enfermedades que se en-

cuentran muy relacionadas.

Aquel viaje y las visitas que hice a estos dos gui-
tarreros enfermos me hicieron pensar que “la
musica” o incluso “la fiesta toda” constituyen
una pequena parte de un engranaje social, cultu-
ral, econémico, politico y de salud més grande y
complejo, que exige ser abordado desde distintos
enfoques y miradas. “Lo cultural” es apenas una
parte, pero acaso no la mds importante ante un
panorama a futuro bastante sombrio en asuntos
de salud y cultura alimentaria, en el que no sélo
las tradiciones sino la vida misma se ven ame-
nazadas por enfermedades y padecimientos que
atentan claramente contra el derecho a vivir una
vida saludable.

v
Antes que se fuera a dormir hice el intento por
animarlo a cantar, pues segin me habia contado
con amenaza de lluvia en sus ojos, tras la embolia
ya no podia componer su guitarra, pero cantar
si: “pero cantar mis versos parece que si’ —me
dijo, quizd con mds aforanza que ilusién. Y no
se equivocd. El cantar de Dionisio Vichi sigue
alegrando mi memoria cuando recuerdo aquellos
maravillosos momentos que compartimos en tor-

no de una tarima.

Aquel huapango que se hizo domingo fue la ulti-
ma ocasion que vi a Dionisio Vichi. No se equi-

vocaba al decir que incluso con la embolia que le

A

DIONISIO VICHI MOZO. ALVARO ALCANTARA, 2016.

habia pegado podria seguir cantando sus versos.
Cumplié su ciclo en este mundo y se despidié de
su pueblo, familia ya amigos hace un par de afos.
Se guardé su figura pero su voz se quedd en mi
memoria y en la de muchos que tuvimos el pri-
vilegio de escucharlo. A quienes no, hoy pueden
escucharlo gracias a la tecnologia y a los esfuer-
zos que en aquellos afios hiciera Alec Dempster
por registrar la chispa de personajes como Vichi.
Estudiarlo, aprender de su estilo y disfrutar de su

estilo de cantar.

En lo personal me quedo con una grabacién que
aparece en el disco Del cerro vienen bajando, en
donde se puede escuchar a “Leédn” Vichi y a Sal-
vador Tome Chacha versar, siguiendo el tema
que el otro proponia. Nunca le he preguntado a
Alec si ¢él les pidi6 hacerlo asi, entreverando uno
a uno sus versos, versando por argumento...ima-
gino que no. Que la espléndida muestra que dan
en esta grabacién de una controversia pocética
en verso sabido fue natural y espontdnea, quiza

queriendo decirnos que cantar es el arte de saber
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escuchar al otro, de devolver la palabra que otro
nos ha regalado, pero con una alegria aumentada,
con una emocién nueva. Como aquel domingo
que se hizo huapango y cuando la voz chillan-
te y determinada - casi a punto de reventar - de
Dionisio Vichi se hizo una con el silencio y le

propuso quc cantara por él

Al lado del estrumento (sic), suena la cuerda
de acero/ si eves de buen acento/ les cantaré
comparieros/ un versito de argumento/ del

pdjaro manzanero.

Y de todos los colores/ me gusta el tuyo me
gusta el tuyo/ porque con tus amores/ linda

bonita no quiero orgullo.

Fragmentos de la versada de Dionisio Vichi con
Salvador Tome Chacha cantando El Zapateado.

Qué bonito es lo bonito/ a quien no le ha de
gustar / Yo lo digo y lo acredito y lo vuelvo
a acreditar/ todo cabe en un jarrito/ sabién-

dolo acomodar.

Comienzo como la vela/ y ardiendo con fer-
vor/ como muchacho de escuela/ también me

gusta el olor/ de la esencia de canela.

De letras de oro tu nombre/ voy a mandarte
un papel/ no quiero que de mi te asombre/
lo que le encargo a mujer/ que pronto me co-

rresponda.
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Te voy a mandar una carta/ buscards quién
telalea/ uno que sea de confianza y que por

nosotros vea.

Yo sali del escuadrin/ que reboleando mi
mascada/ y como que soy varén/ que no me
toquen retivada/ traigo versos de a montdn/

para miy mi prenda amada.

Mi amor no ha sido afligido/ por eso lo doy
de prenda / me vas a dar un recibo/ antes
que la muerte venga/ después de verme ten-

dido/ hards lo que te convenga.

Al cortar un lirio blanco yo creia que era
azucena/ Porque trascendid bastante igua-
lito a una gardenia/ también de tu amor me

encanto hermosisima triguena

Yen un jardin de azucenas/ flores me puse a
cortar/ que me gusta tu cadena/ cuando sa-
les a bailar/ con el rocio del sereno/ de lejos
se ve brillar

Desdtame tu cadena porque estoy aprisiona-
do, dale liberta a mi pena, porque estd en-
carcelado dime triguena hasta cudndo / que

yo me veré a tu lado.

Desdtame las cadenas/ con que tu amor me
amarrd/ quitame de andar en pena/ mira
que te quiero yo/ porque ti eres la azucena/

que a tu jardin me llamd.

Quisiera ser el panuelo, la sortija de tu
mano/ porque este mi amor porfia que eres
la flor del verano/ antes que otro te persiga/

qué dices negra snos vamos?

Campestre Churubusco, Ciudad de México

prlmavera,\ ZQIZ@
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CIRILO PROMOTOR
DECENA.:

PILAR DEL SON EN
TLACOTALPAN"

BERNARDO GARCIA DiAz

El Tlacotalpan de mediados del siglo XX no
pasaba por el mejor periodo de su historia; mads
bien, vivia la fase terminal de un proceso de es-
tancamiento econémico, iniciado desde fines
del Porfiriato cuando perdié la supremacia co-
mercial que ejerci6 sobre una vasta regién de las
prédigas llanuras sotaventinas. En pocos anos
vio desaparecer la febril actividad de su muelle,
al mismo tiempo que dejaban de deslizarse por
las aguas de su servicial rio, el Papaloapan, los
veleros y goletas, con su colorida marineria ex-
tranjera que sacaban las riquezas de tierra aden-
tro rumbo a Veracruz o con destino a ultramar.
Esto fue consecuencia directa del desarrollo de
un nuevo medio de transporte: el ferrocarril. Su
funcionamiento le arrebataria a la perla del Pa-
paloapan la mayor parte de su tréfico, al exten-
der sus cintas de acero por la comarca que habia

sido su tributaria.

A lo anterior se sumaria la crisis y finalmente
clausura del que fue su principal ingenio azuca-
rero, el Santa Fe, la venida a menos de sus talle-
res tabacaleros y los trastornos provocados por el
desorden y el bandolerismo que se desaté en su
rica y extensa llanura ganadera a partir de la re-

volucidén. Se puede entender asi por qué la pobla-

1 Publicado en Personajes populares de Veracruz. Félix Baez-Jorge
coord., 2010. Gobierno del Estado de Veracruz, México.

MARIO CRUZ TERAN, 2006.

cién resbald por la pendiente de una decadencia
irremediable de su comercio fluvial; al volverse
obsoleto éste, se quedd Tlacotalpan, vestida y
alborotada, como escribiria Ricardo Pérez Mon-
fort, ante un ferrocarril que representando la
modernidad se le acercéd y llegé a Alvarado, a
Cosamaloapan, a San Andrés Tuxtla y Tuxtepec,

pero nunca cruzod su territorio.

Atn asi, la poblacién riberena no se daria por
vencida y conseguiria mantener al menos su je-
rarquia comercial en su inmediata regién circun-
dante. A ella continuarian llegando regularmen-
te, por decenas, y a veces hasta por centenares,
los pobladores de sus congregaciones para sur-
tirse cada fin de semana de lo que la ciudad les
ofrecia. Los rancheros llegarian por via fluvial

a aprovisionarse de arroz, frijol, café y de algu-
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nas frutas como los plitanos machos; a comprar
unos pantalones de dril, una camisa, unos boti-
nes rechinadores o un sombrero de Tehuacan, a
meterse a curiosear a una talabarteria o tomarse
unos tragos en alguna cantina, o incluso, para
adquirir una jarana fabricada por un acucioso
artesano como Melesio Vilaboa, mejor conocido

como don Mele.

En los cayucos de nacaste y otras embarcacio-
nes que surcaban el rio de las Mariposas y sus
afluentes, no sélo llegarian los productos de la
tierra, del agua o del aire que traian a mercar
los rancheros. También los sabados o domingos
arribarian las briosas bailadoras de son jarocho
y los animosos fandangueros desde las perdidas
comunidades que se alzaban alrededor de la ciu-
dad. Unas y otros llegaban atraidos por los fan-
dangos que cada semana organizaba Miguel Ra-
mirez, un comerciante popularmente conocido
como Caballo viejo, quien jugaria un importante
papel en la promocién permanente del fandango

en la poblacién a mediados de siglo pasado.

Uno de los que arribaria bogando, con su requin-
to al hombro, y remando a través del rio San Juan,

que se une al Papaloapan precisamente frente a
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TLACOTALPAN, VERACRUZ; PRIMERA MITAD SIGLO XX.

Tlacotalpan, seria Cirilo Promotor, entonces un
veinteafero oriundo de la pequena congregacién
de Mata de Cada. El habria venido afios antes
siendo apenas un adolescente, acompafando a
su padre, a comprar su primer instrumento, un
chaquiste (todavia mds chico que el mosquito que
es la mds pequenia de las jaranas), y regresaria
mds tarde a adquirir del taller de don Mele un
requinto, que le regalé también su progenitor.
Esto sucedié décadas antes de que él mismo se
convirtiera en un consumado artesano construc-
tor de jaranas y terminara siendo reconocido, en
1996, como uno de los grandes maestros del arte

popular en México.

Pero en los anos cincuenta, Cirilo Promotor era
s6lo otro habitante mds del pantano, un cam-
pesino, un muchacho jarocho, es decir, un fru-
to racial y cultural del afromestizaje que se dio
con profusién y hondura en la cuenca del Papa-
loapan, en los territorios correspondientes a los
antiguos cantones de Veracruz y Cosamaloapan.
Era el mayor de seis hermanos y nieto de Mace-
donio Promotor, un campesino fiestero por los
cuatro costados, que no tenia empacho en aban-
donar sus instrumentos de labor agricola y el tra-

bajo mismo, atraido por la magia del fandango.
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A éste, le gustaba cantar, y tenia la voz para ha-
cerlo, y si habia tragos para entonarse, toritos de
jobo o nanche, con mds razén dejaba todo para
participar en la fiesta jarocha: “pasaba por las
rancherias, y si habia fiesta ahi se quedaba, ya no
llegaba a la milpa, al sembrado... Ahi guardaba
su pala, su machete o hacha. La misma gente se
los guardaba, ya los cuidaban ahi” Y como le
gustaba mucho el fandango: —“ese cantaba mu-

cho verso” — le encantaba versar:

Bonita compafierita

se ha venido usted a encontrar
que parece una amapola

y acabada de cortar.

Ahora déjenmela solita

que la quiero ver bailar

le tocaremos El Colas

que tan bien lo ha de mudancear.

Tenfa también un tio abuelo, Guadalupe Cruz,
que tocaba el requinto, y quien le regalaria un
viejo instrumento, y con el cual comenzé a
aprender la tocada liricamente, como era habi-
tual en el campo. Por si fuera poco, su madre era

una asidua asistente a los fandangos.

Cirilo Promotor provenia de un animado, y mas
bien privilegiado, entorno musical, no sélo por
el ambiente familiar, sino por el mundo comu-
nitario rural en el cual crecié. El ambiente del
que provenia, el nacido en Mata de Cana, era so-
bre todo campesino; aunque no exclusivamente,
pues los agricultores también habitualmente pes-
caban, y con un poco de suerte y tesdn, algunos
de ellos llegaban a incursionar en muy pequena
escala en la cria de reses. La escuela que recibié
fue la del trabajo agricola desde temprana edad,
asi ¢l se irfa curtiendo en la siembra y cosecha
de productos como el maiz, la sandia, el chile, la
yuca, la calabaza y el tomate. Estos eran culti-
vados en tierras ajenas, de terratenientes que las
prestaban por tres afios, con el compromiso de

que al iniciar el cuarto las dejaban listas los cam-

pesinos para que el pasto creciera para el ganado:
“la medida era por tres afos, para no aburrir mu-
cho la tierra, para no agotar mucho la fuerza de

la siembra.”

Las jornadas agricolas serian de seis a seis, con
una interrupcion obligada a media manana para
almorzar y tomar sombra, cuando el abrasador

sol tropical alcanzaba su cenit:

No habia escuela, como ahora que hay es-
cuela por donde quiera, por eso mucha gen-
te de mi edad, y los mds viejos no sabian
leer, porque a nosotros la escuela que nos
dieron nuestros padres fue el campo. Llegé
el tiempo en que yo ya estaba joven, y me
gustaban las muchachas, y yo le decia jpap4,
quiero ir a la fiesta, al fandango!, me decia,
si, anda, ve, pero manana hay que trabajar,
tienes que estar aqui a tal hora. Y yo ya ve-
nia desvelado, como viniera... (me echaba
un traguito... y medio mareado), pero es-
taba a la hora de desayunar, a las cinco de
la manana, porque estaba lejos el trabajo,
y ahi entonces desayunando y cabecedndo-
me, pero ahi estoy, porque por la crianza
no podiamos faltar. Y ya nos ibamos a tra-
bajar al campo, porque mi papd era el pun-
tero del trabajo, el encargado. Llegaba a la
hora de comer, mi papd me sacaba antes de
la hora, poquito antes de las once me saca-
ba, y me decia: anda, vete a dormir, pues él
era el encargado del trabajo, y yo me iba a
dormir, porque andaba desvelado de toda
la noche; pero le agradezco mucho a mi pa-

dre que tuvimos una crianza dura.

Los cultivos propios inclufan, ademds, el camote,
la biznaga y la cebolla, y cantidades de hierbas
y hojas comestibles como el cilantro, acuyo, etc.
La siembra de autoconsumo era alternada con el
trabajo en los campos caneros para abastecer los

ingenios de San Cristébal y San Pedro.

NUMERO 4 / MAR 2017 LA MANTA Y LA RAYA

17



18

LAURA COHEN, 1998.

Las labores agricolas se combinaban temporal-
mente con la pesca, cosa mds que natural, en una
llanura que en buena parte de su superficie era
mdsacudticaque tierrafirme. Como lo describiria
claramente el sabio tlacotalpeno, Gonzalo Agui-
rre Beltran, cuando escribié que la Cuenca del
Bajo Papaloapan ocupaba “un dilatado espacio
lleno en todos sus vientos por charcas, ciénagas,
azuzules, lagunas de poco fondo y tamano vario,
esteros, arroyos, rios innumerables que conflu-
yen en la corriente madre y juntos transitan hasta

llegar al rio de Alvarado y a su descarga en la mar.”

Estos cuerpos de agua eran prédigos en vida sil-
vestre. “La pura pesca era muy buena; no se ha-
bia acabado la riqueza de los rios... El pescado
estaba enseguida, en la orilla... con una atarraya
se iba uno a la orilla, o con aro se pescaba el ca-
mardn, era un camarén grande que daba gusto™
son los recuerdos que conserva. Pero el sustento
provendria sobre todo del trabajo en la tierra. A

la pesca se iban solamente cuando se acababa el
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trabajo en la agricultura “como no-
sotros estdbamos tan acostumbra-
dos al campo una vez que se abrian
los trabajos en los campos abando-
nabamos la pesca [...] dejdbamos los
arneses, anzuelos, atarraya y alam-
bre y todo eso lo guarddbamos [...]
con un poco de cal para que no se

picaran.”

A la dieta campesina contribuia la
multitud de aves —como los canates
o los pichiches— que sobrevolaban
el cielo sotaventino y se reunian
alrededor de los lagunatos. Aqui
la regla también era la abundancia;
Cirilo Promotor recuerda el sordo
rumor que provocaba la congrega-
cién de las parvadas de aves: “se
ofa en la madrugada un rugido, un
zumbido de pdjaros —de la abun-
dancia que habia—; era un rugido
que se ofa como cuando la mar zumba y estd
malo el tiempo.” A veces, con una escopeta vieja

se lograba cazar alguna presa.

Los animales de corral, a los que habria que
agregar los imprescindibles marranos, “criados
con maiz”, que permitian la produccién casera
de manteca y la elaboracién de longaniza seca,
que era almacenada en los tapancos para ser con-
sumida en las semanas siguientes, completaban
la alimentacién. Incluso, su abuelo habia hecho

una poza para tener tortugas a la mano.

Segun los recuerdos de nuestro protagonista, no
habia hambre y se podia disponer no sélo de lo
mucho y variado que se cultivaba, sino ademds de
las riquezas, que parecian inagotables entonces,
que ofrecian los distintos cuerpos de agua. Ha-
bia menos gente, concluye, y en el campo se sem-
braba mucho y no se dependia tanto de lo que se
compraba en la ciudad. Habia pues una autosu-

ficiencia dentro de la frugalidad y de la sencillez
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con que se vivia. La imagen de Cirilo Promotor,
que probablemente tenga algunos rasgos de idea-
lizacién, sobre la prodigalidad y abundancia de
la cuenca del Papaloapan de la primera mitad del
siglo XX, hace sin embargo eco de la nocién que
tenian los antiguos mexicanos sobre la regién, a
la que consideraban el Tlalocan, el paraiso terre-
nal por su fertilidad y en: “el cual hay muchas
regocijos y refrigerios [donde] jamds faltan las
mazorcas de maiz verdes”, segun lo recogié Fray
Bernardino de Sahagun en su Historia general de

las cosas de la Nueva Espaia.

La casa familiar de los Promotor era de palma,
con piso de tierra y cercada por yagua colorada,
llamada también de castilla. El combustible era
la lefia, y por las noches se mal alumbraban en el
interior de la casas con brujas y si era necesario
se ponian afuera mechones cuando habia fiesta.
Los trastes de la cocina eran rudsticos, de madera
o de barro, que fabricaba la propia madre de Ci-
rilo, Paula Decenas Morales, que trabajaba el ba-
rro para hacer comales, ollas, cazuelas, cintaros
y pequenos utensilios para la comida. Una madre
que tenia buenas manos y brazos, no sélo para
moldear el barro sino para moler en el metate y
palmear la masa del maiz: “en la mafana echaba
mi mama unas tortillas, asi de grandes y no del-
gaditas, gruesecitas, las medio doraba con sal, y
ahi nos las untaba con manteca de cerdo, jpa’su
mechal, y picante, y a comer, para el desayuno. Y
si no habia manteca de cerdo le echaba manteca
de vaca, y le echaba un poquito de dulce, de pi-
loncillo. La tortilla, buena, de maiz, en comal”.
Pero ademis, dona Paula tenia buen sazén como
lo demostraba en la tortuga entomatada y otros

guisos locales que preparaba.

El suyo era un estilo de vida muy antiguo, muy
apegado a la naturaleza y a sus ritmos. No sélo
se trataba de levantarse al alba y acostarse no
mucho después de ponerse el sol, y de charlar
alrededor del fogén de lena al anochecer, sino

de cambiar de actividades de acuerdo a los ciclos

estacionales y agricolas, que marcaban la época
de siembra y de cosechas y el traslado desde la
agricultura a la pesca. Todo el mundo natural
de la versada jarocha poblado de guacamayas, ga-
vilancillos, iguanas, tuzas, pdjaros carpinteros y
toros, y que hacia referencia a actividades como
la arrieria, la vaqueria o la navegacién riberena,
estaba en el vivir cotidiano en que se desenvol-
vian los habitantes de la hoya del Papaloapan.
Para ellos, las letras que se cantaban o recitaban
en sus fiestas no eran folklore pues eran consus-
tanciales al mundo cotidiano en que se moviany

a las actividades de la regién.

En Mata de Cana habia una vida comunitaria
muy intensa: “El dia que se mataba un cerdo, alla
ibamos todos, porque era, el aquel comer entre
todos” y viceversa, cuando la familia Promotor
Decenas mataba marrano invitaba a sus vecinos,
y a los que no podian llegar les mandaban car-
nitas o sus tamales. Pero la ocasién principal de
sociabilidad era el fandango. En el mundo de la
llanura sotaventina la fiesta tradicional era el
fandango de tarima, una celebracién dancistica
y musical, acompanada de versos cantados o re-
citados, realizada en torno a un tablado, sobre el
cual zapateaban las mujeres y los hombres de la
costa, los llamados jarochos, razén por lo cual su
musica terminaria por conocerse por propios y

extranos, como son o musica jarocha.

El son jarocho naceria como un género musical
regional, que comenzé a sentar sus reales en las
llanuras costeras desde las postrimerias de la
época colonial. Hasta las tierras tropicales, ba-
jas y pantanosas, de la costa llegarian numerosas
influencias desde el puerto primado de la Nueva
Espana, que serian asimiladas paulatinamente
hasta echar raices y volverse naturales para los

habitantes de la tierra caliente.

Era todo un bagaje musical y lirico el que lle-
gaba a la costa veracruzana y que incluia ins-

trumentos, coplas, partituras, tonadas marinas,
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versadas y afinaciones. Este recalaria en las vi-
llas veracruzanas y también en las minusculas
comunidades rurales, y se integraria como parte
de su patrimonio cultural, una vez asimilado y
reordenado en funcién del gusto y de las necesi-
dades del mundo sotaventino. Un escenario en el
cual habria que contar, ademds, con la nada des-
preciable herencia de los pobladores originarios
de la costa, que marcarian indeleblemente con su
dimensién ritual y mitica el fandango, como se
puede apreciar a través de imdgenes y personajes

que aparecen en la versada.

Por lo anterior, a mediados del siglo XIX y a lo
largo de los siguientes cien anos —con sus alti-
bajos y modalidades regionales—, se asistiria no
sélo al enraizamiento sino al autentico floreci-
miento de un vigoroso género musical, con sus
muy peculiares formas de cantar y bailar, acom-

panado de una honda y delicada poesia:

Ojitos aceitunados,
color de pano francés,
labios de coral pulido,
quien te besard otra vez
y se quedard dormido.
(El Aguanieve)

Dado que el fandango se convirtié temprana-
mente en una fiesta sobre todo rural, seria mds
que normal que el espacio donde sobreviviera,
después de méds de un siglo y medio de existencia,
fuera el campo. Asi para los anos cuarenta del si-
glo XX, no sélo distintos miembros de la familia
Promotor Decenas, sino también los Utrera, los
Gutiérrez, los Vega, los Alfonso, y otras dinastias
mdas de apreciados musicos, cultivaban con par-

ticular ahinco los sones en la tierra veracruzana.

Mata de Cana, el sencillo solar de Cirilo Pro-
motor, no era una excepcion, y ahi también el
traquetear de la tarima, que se ofa a gran distan-
cia en la calida noche olmeca bajo la claridad de

la luna, o alumbréndose con mechones, congre-
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gaba a un tropel de bailadoras y musicos que se
reunian en cada fandango, ya fuera para festejar
una boda, el cumpleanios de un patriarca fami-
liar, las fiestas de navidad o, incluso, los Velo-
rios de Santos en donde se alternaban por toda
la noche las alabanzas religiosas con el rasgueo
de las jaranas. En esa experiencia fandangue-
ra comenzaria a formarse musicalmente Cirilo.
Alli verfa por primera vez la costumbre de la
gala, que consistia en que un hombre le ponia el
sombrero a una mujer mientras ella bailaba, para
después invitarle y ofrecerle algin presente; ahi
también escucharia las controversias de El Fan-
danguito y se emocionaria y celebraria con toda
la concurrencia los intercambios de coplas entre
el hombre y la mujer. Y ahi mismo comenzaria a
adentrarse en el maravilloso repertorio de la ver-
sada jarocha que atesoraba viejos sones, como el
de Los Arrieros o La Sarna. En estos fandangos
empez6 a desarrollar el oido y a darse cuenta que

el requinto era esencial para los bailadores.

En la poblacién de Tlacotalpan, aun cuando el
fandango no vivia su periodo de maximo esplen-
dor, no habia dejado de cultivarse la musica ja-
rocha. Asi lo confirma la existencia de notables
ejecutantes de son que continuaban la rica tradi-
cién musical de la ciudad. De esta hablan las re-
copilaciones de viejos sones que pudieron hacer

musicos y musicélogos en distintos momentos.

Por lo que se refiere a los musicos de Tlacotal-
pan, en la memoria de Cirilo Promotor habitan
todavia nombres como el de Daniel Cartagena,
un acaparador de pescado, que tocaba el requinto
con gracia, y los de otros guitarreros —pues en rea-
lidad asi se les llamaba en esa época a los ejecutan-
tes de requinto— como Gonzalo Camacho, Rafael
Palma o José Aguirre Vega, mis conocido como
Biscola, que era requintista y jaranero. Otro musi-
co recordado era don Pedro Alfonso —un vetera-
no tlacotalpeno, padre del famoso arpista Andrés
Alfonso—, quien tocaba el chaquiste pespunteado

como si fuera requinto. Esto no era habitual, pues
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normalmente se toca rasgueando De los musicos
de arpa —ademds del mencionado Andrés Alfonso
de brillante trayectoria—, persisten en su mente
los nombres de Fidel Barran y Federico Vizquez.

Si la trinidad instrumental del son estaba cons-
tituida en su base por la jarana, el requinto y el
arpa, a ellos habria que afadir el pandero que de
hecho era casi una especialidad tlacotalpefia en
el género. Este instrumento espafiol, que se to-
caba originalmente sélo en el periodo colocado
entre la navidad (en las pascuas), y la fiesta de la
Candelaria, tuvo cultivadores locales reconoci-
dos, como ¢/ Cocuyo, y més tarde, Evaristo Lara,
alias Varo, un simpdatico y deslenguado tlacotal-
peno, que con su pandero adornado con listones
de vivos colores, se volvié toda una institucién
en el tocar y ensefiar a percutir el cuero. El vio-
lin era otro instrumento que a veces se agregaba
en la ejecucién de sones. Bailadores también los
habia, no en balde, la folklorista Francis Toor,
afirmaria que en los afos treinta, seria Tlacotal-
pan y Alvarado, de donde saldrian los mejores
bailadores para conquistar el pablico del puerto
y de la ciudad de México.

A pesar de tener sus briosos bailadores de viejo
estilo y sus excelentes musicos, ya el son jarocho
no tenia la hegemonia musical que habia man-
tenido en el pasado sobre los tlacotalpenos. No
obstante su aislamiento y de ser una ciudad cul-
tivadora de sus tradiciones, habia otros ritmos
que competian con el género jarocho, no sélo a
través de la radio y de los victrolas, o de orques-
tas que venian de fuera a los llamados bailes de
salon, sino incluso, habia musicos locales que ha-
bian integrado conjuntos de nuevo cuno como el

Son Jazz Papaloapan.

Los nuevos ritmos tropicales que llegaron de la
mayor de las Antillas, de Cuba, después del dan-
z6n —y también los que venian del norte como el
swing—, encontrarian adeptos en la ciudad ribe-
refa, y de hecho de ella nacerian varios directo-

res y arreglistas destacados de la llamada musi-

MARIO CRUZ TERAN, 2006.

ca tropical. Baste mencionar a personajes como
Memo Salamanca, pianista, director y arreglista
de nivel internacional, o Carlos Pitalta, quien
formaria el reconocido grupo Pregoneros del Re-
cuerdo en el puerto de Veracruz, conjunto em-

blematico de la musica caribefia en México.

Ademas en Tlacotalpan se comenzaron a desa-
rrollar otras nuevas sociabilidades como las na-
cidas en torno a los deportes, como el béisbol. En
1948, la novena de la poblacién se coronaria cam-
peona regional —por encima de su acérrimo rival
deportivo Alvarado-, y ya la aficién local tenia
sus idolos legendarios como Antonio Delfin
“Laniza”. Por todo esto y mds, como la migracién
permanente de los tlacotalpenos hacia ciudades
mas grandes y el proceso general de urbanizacién
que comenzd a vivir el estado y el pais, la musica
tradicional jarocha fue menguando su presencia,
tanto en las fiestas como disminuyendo el peso
especifico que tenfa en la sociabilidad urbana

de la ciudad riberefia. Aun en medio de su aisla-
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CONJUNTO TLACOTALAPAN; EVARISTO SILVA, JOSE AGUIRRE “BISCOLA”, ANDRES AGUIRRE
Y CIRILO PROMOTOR, afios 80, s. XX. FOTO, cortesia MARIO CRUZ TERAN

miento, y del ensimismamiento en que se metio,
la perla venia cambiando, se iba paulatinamente
modernizando, y poniéndose lentamente a tono
con otras pequefias urbes del resto del paifs.

Esto no sucedié en el campo circundante, en
las congregaciones del municipio, y de ahi llegéd
el oxigeno para ayudar a conservar viva la tra-
dicién. Asi pues, Tlacotalpan pudo contar por
un lado con lo que todavia le quedaba —que era
realmente de calidad— de la auténtica tradicién
musical del lugar (no se olvide que en la pobla-
cidén se continuaban fabricando instrumentos), v,
por el otro, con el arribo de musicos y fandan-
gueras que llegaron del campo, con su presencia
y animoso sonido, a insuflar vida al son jarocho
tlacotalpefio. Un puntal de este proceso seria

precisamente Cirilo Promotor Decenas.

Miguel Ramirez, Caballo viejo, un hombre ale-
gre e interesado en vender su mercancia, con sus
legendarios fandangos que organizaba frente a
la cantina que tenia en los Portales aledanos al
z6calo, desempefaria un papel invaluable en la

conexion entre bailadores y musicos de los ran-
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chos y Tlacotalpan. El, adem4s de poner una
tarima grande —como las que se usaban en los
fandangos de antafio que permitian hasta seis
bailadoras por lado-, pagaba algunos musicos
de los ranchos y encargaba a una sefiora para que
atendieran a todas las bailadoras y les llevara “su

poquito de licor”.

Este no era el Gnico fandango que se celebraba
en esa época, pero si fue el mds sonado y per-
manente, y actualmente es el mds recordado. En
las fiestas de la Candelaria, de época antigua, a
veces se celebraban hasta cuatro: El de Caballo
viejo, el que organizaba Vicente Cota, y dos mas,
uno que se armaba en el mercado municipal y
otro en el cine colocado en la contraesquina del

parque central.

El guitarrero de Mata de Cana, se traslad6 en
forma definitiva a Tlacotalpan en 1962. A la
edad de 39 anos, ya casado con la que seria su
compainera definitiva, Maria del Carmen; dejé
el rancho después de no llegar a un acuerdo

conveniente con los nuevos propietarios, quie-
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nes le alquilaban un piso para pastar a un mi-
ntsculo grupo de reses que tenia. Ellos eran los
hijos de Manuel Aguirre Delfin, de quien Ciri-
lo afirma que tenia su genio, pero que era una
buena persona. No consiguié otro espacio que
le favoreciera, finalmente vendié los animales,
y con ese dinero compré un terreno y construyé
su casa en Tlacotalpan. Ahi, se dedicaria a la
pesca, pero sin dejar la musica, pues ya estaba
atrapado por el sonido magico que brota de las
cajas de cedro. Ademds, de que para entonces
ya era bien conocido en Tlacotalpan en donde
frecuentemente se le invitaba a sonar su instru-

mento.

En el afio de 1974, para su fortuna, y no sélo de
¢l sino de todos los tlacotalpenos, se inaugura-
ria la Casa de la Cultura Agustin Lara. Tendria
como primer director a Enrique Barrios Limdn,
quien interesado en la revalorizacién del patri-
monio cultural local, fundaria talleres y cursos
permanentes donde se ensefaria a ninos y jove-
nes las tradiciones musicales del Sotavento. Ori-
ginalmente ingresaria como instructor de musi-
ca, durante la gestién de Barrios Limén, como
una especie de “meritorio”. Pero una vez que el
arquitecto Humberto Aguirre Tinoco llegé a la
direccién este lo asumié como de “planta” José
Aguirre Vera Biscola, que era maestro de requin-
to, se fue a la jarana y le dejé su puesto. El re-
quinto es duro para tocarlo y la jarana mas suave,
afirma nuestro personaje, pero también sostiene
que en esa época —hace casi treinta y cinco anos-—
, ¢l estaba todavia nuevo, tenia pulso, contaba
con todo, asi que se metié con todas sus fuerzas
y fe a ensenar el pespunteo del requinto. Otro
maestro estable fue José Andrés Aguirre Chacha,
quien darfa a los muchachos clases de arpa. En la
Casa de Cultura, Cirilo Promotor se encontraria
con el que seria su compafiero musical y amigo
entrafiable por anos, hasta su desaparicidn en el
2006: Evaristo Silva Reyes, mds conocido como
Varo. Consumado panderista, excelente bailador

y dueno de una sonora voz Evaristo Silva se sos-

tuvo por décadas como uno de los pilares de la
institucién cultural. También seria contratada
Elena Ramirez, una personalidad femenina no-
table por su generoso y alegre caracter. Nacida
en Tlacotalpan, pero criada entre la remota con-
gregaciéon de Casas Viejas —a orillas del rio San
Juan- y la propia Perla, ella aprenderia con sus
tias, hermanas de su padre, el arte de zapatear
y del escobillado en el mds puro modo ranche-
ro. Elena Ramirez llevaria a la Casa de Cultura
el cldsico estilo campirano, y a sus 82 afos aun
continta en la brega, con la misma alegria y do-
naire que cuando comenzd su primera leccidn,
una mafana soleada de marzo del 74. En suma,
el afo 1974 marcaria el inicio de un proceso de
formacién permanente de nuevas generaciones,

en las artes del son jarocho en la ciudad riberena.

Los cuatro musicos mencionados, y liderados por
José Aguirre, integrarian el grupo de la Casa de
Cultura, mas conocido como conjunto Tlacotal-
pan. Aprovechando el buen momento que viviala
Casade Cultura, gracias en buena medida al gran
apoyo federal a la institucién y a la atencién que
en esos anos le puso a su gestion Humberto Agui-
rre, realizarfan un ambicioso programa de giras
por la republica, presentdndose solos como gru-
po para dar audiciones o acompanando al ballet
folklérico de Tlacotalpan, o en ocasiones al pres-

tigiado ballet de la Escuela Normal Veracruzana.

Las giras eran positivas para los musicos no
sélo por lo que representaban en la proyeccién
del grupo y del son veracruzano a lo largo y an-
cho del pais. Eran altamente beneficiosas para
ellos desde el punto de vista econémico porque
tnicamente en los viajes alcanzaban un ingreso
mayor a la magra remuneracién que recibian co-
tidianamente. En realidad lo que daba la Casa
de Cultura a sus maestros, no era un salario sino
una exigua ayuda econédmica. De hecho, Cirilo
Promotor en los dias que podia se dedicaba a la
pesca, al igual que lo hacia Varo, quien ademas

cuando no andaba de viaje con el grupo Tlaco-
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talpan o de gira con Andrés Alfonso, quien lo
llevaria fuera del pais, se dedicaba a diversas

ocupaciones.

Un momento importante del grupo seria la gra-
bacién en 1980 de un disco de acetato dentro de
la coleccién Voz viva de México, de la UNAM, a
instancias del Negro Ojeda. Este registro fono-
grifico muestra claramente la integracién y ca-
lidad interpretativa que adquirié el grupo. El
disco estaba compuesto por una seleccién de vie-
jos sones como El toro Zacamandd, El cascabel

y Los pollos.

La grabacic')n comenzaba con versos picaros, no
se sabe si como concesién al mercado —pues la
imagen comercial del jarocho era precisamente
no sélo la de un costefio con el buen humor a
flor de piel, sino la de un experto en improvisar
versos de doble sentido y de fuerte carga erdti-
ca-, o porque al antélogo le parecia pertinente
comenzar con algo para ¢l divertido, como las
siguientes coplas que venian entonadas con mu-

sica de El Siquisiri:

Yo enamoré a una prenada
Por ver que cosa sentia

Y alld por la madrugada
Muy clarito me decia
Bajate hijo’ela chingada
Que estds matando la cria.
Todo hombre que se aleja
De su mujer a pasear
Trabajo le ha de costar
Hallarla como la deja
Sé6lo que sea muy formal

O que de a tiro esté vieja.

Mis relevante que la grabacién y las giras seria
la callada labor que desarrollaria Cirilo Promo-
tor por mds de tres décadas —junto con sus com-
paneros maestros de la Casa de Cultura—, en la

consistente formacién de nuevas generaciones de
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cultivadores del son en la ciudad de Tlacotalpan.
El suyo no era un esfuerzo aislado, pues estaba
inmerso en un movimiento més amplio de re-
cuperacion y revitalizacién del mundo musical
jarocho. Pero dado el papel que vino a ocupar
Tlacotalpan, como uno de los referentes cen-
trales, quizds el mds importante de la geografia
urbana del movimiento jaranero, fueron de gran

trascendencia los talleres impartidos en la Casa
de Cultura.

Cirilo Promotor con su estilo callado y sobrio,
dejaria una huella profunda en innumerables
cjecutantes, algunos de los cuales se consagra-
rian muy tempranamente. Se podria elaborar
una lista, pero basta con citar algunos de los ca-
sos emblemdticos. Como ocurri6, por ejemplo,

con Julio Corro, quien ya en los 9o fundaria el
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importante grupo Estanzuela, sin duda uno de
los conjuntos jarochos mds destacados de toda
la cuenca del Papaloapan, y quien ademds en su
vertiente de laudero —que en gran medida reci-
bié de Cirilo Promotor—, comenzaria a acumu-
lar premio tras premio, en diferentes certdmenes
nacionales. Sin duda, el caso de Julio Corro es
uno de los més notables de la huella que ha deja-
do Cirilo en la ensefianza del son. Corro estuvo
desde los siete anos de edad hasta los diecisiete
en la Casa de Cultura. Aprendi6 primero jarana
y después pasé al requinto bajo el magisterio de
Cirilo Promotor; Varo en cambio le ensenaria a
cantar: “ellos son los que nos echaron a andar
al mundo del son”. El, en lo personal, encontrd
en Cirilo “el abuelo que nunca tuvo” y le agra-
dece no sélo el aprendizaje de la técnica como
¢l haberlo transportado con sus historias a un
mundo que, de hecho, en Tlacotalpan habia casi
desaparecido. Este mundo era el de los fandan-
gos campesinos, hasta rayar el alba, el de los fan-
dangos intrincados, con los hombres bebiendo
aguardiente enérgicamente y las mujeres felices
bailando sin descanso, era el universo arcaico de
los sones y versadas viejas; gracias a sus platicas
el de Mata de Cana los hacia sonar, a ¢l y a otros

condiscipulos, con un mundo musical frenéti-

EVARISTO SILVA REYES. MARIO CRUZ TERAN, 2006.

co, ritual y hasta magico, que ellos mismos sélo
descubrirfan en vivo un poco més tarde, cuando
siendo ya jovenes, asistieron deslumbrados a los
fandangos rancheros de Los Tuxtlas, a El Hato y
otros sitios cruciales de la geografia musical del
sur profundo veracruzano. Julio recuerda clara-
mente como después de tocar sus rutinas musi-
cales con el ballet de la Casa de Cultura, a un
ritmo mds veloz que el antiguo de las tocadas,
se iban con Cirilo Promotor al patio de la caso-
na en que ésta se encuentra y ahi él les platicaba
sus experiencias fandangueras en los ranchos, de
las fiestas iluminadas con mechones de petro-
leo y bajo una enramada rustica para protegerse
del sereno, y ahi mismo les ensefiaba las viejas
versadas y los sones inmemoriales que eran los
que realmente le gustaba tocar: “miren que este
son me lo ensené mi abuelo, y que ésta versada se
canta asi, que este otro son ya no lo tocan”, inol-
vidable transmisién del saber. Esta experiencia
lo vivieron, entre otros muchos, varios compafe-
ros de generacién como Juan Manuel Rodriguez
y Rafael Vizquez (ambos miembros del grupo
Estanzuela), o Cristébal Torres y Xochitl Torres,
o también José Fidencio Colocho, que toca el ma-

rimbol, y pasé antes por la jarana y el pandero.
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Juan M. Rodriguez, Julio Corro, Evaristo Silva y Cirilo Promotor.
AGUSTIN ESTRADA, 1994.

Otro caso notable es el de Ramén Gutiérrez uno
de los protagonistas mayores del llamado mo-
vimiento jaranero y lider del consagrado grupo
Son de Madera quien lo mismo ha cosechado
aplausos en escenarios nacionales que interna-
cionales. Ramén nacié en Tres Zapotes, pero
también asistiria a las clases de Cirilo Promotor.
En Tlacotalpan no fue el tnico maestro de quien
Ramoén tuvo el privilegio de recibir ensefianzas,
sin embargo el lo recuerda como uno de sus men-

tores esenciales.

Sin dejar de asistir religiosamente a impartir sus
lecciones, Cirilo Promotor se vendria especiali-
zando poco a poco en la fabricacién de jaranas
y requintos, es decir, en la lauderia. Sobra decir
que su modo artesanal de fabricarlas era en el
mas auténtico estilo tradicional. Asi, sus instru-
mentos eran creados a partir de un tronco exca-

vado, lo cual permitia que la caja y el brazo fue-
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ra de una sola pieza; y la recia y sonora madera
venia trabajada y labrada pacientemente a mano
con berbiqui y gubias. El pegamento utilizado
era casero y los entrastamientos eran con hueso.
Por supuesto, este paciente arte de labrar ins-
trumentos igualmente lo compartiria con los
interesados en aprenderlo. En 1996 su labor le
permitiria figurar dentro de una selecta lista —en
un pais de miles de artesanos—, de los 150 maes-
tros del Arte Popular en México. Este afio tam-
bién seria memorable porque gracias a un apoyo
de la Direccién General de Culturas Populares,
dentro del Programa de Promocién de las Cultu-
ras Municipales y Comunitarias, podria realizar
un nuevo registro en cassette, ya como director
del grupo jarocho de la Casa de Cultura. Esta
nueva grabacién ademas de tener el acierto de
recoger viejos sones, de hermosas letras, pero ya
muy poco interpretados, como Los Arrieros o

Los Panaderos, tiene el valor de ser un proyecto
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intergeneracional. El requinto y el pandero que-
daban a cargo de Cirilo Promotor y de Varo, en
cambio, las jaranas venian rasgueadas por dos jo-
venes intérpretes: Julio Cesar Corro Lara y Juan
Manuel Rodriguez. El feliz resultado muestra
no sélo la acertada direccién de Cirilo Promotor
sino confirma que la trasmisién musical a nuevas
generaciones se venia cumpliendo cabalmente, y
se podia plasmar en un cassette para un publico

mas amplio.

Nueve afnos mas tarde, en el 2005 a Mario Cruz,
un joven tlacotalpefio de buena cepa, que deci-
dié regresar al edén subvertido, y que estd im-
pulsando, con éxito y resultados concretos, una
asociacién civil de rescate ecolégico y de las tra-
diciones seculares del Papaloapan, se le ocurrid,
por fortuna, producir una grabacién-homenaje
a Cirilo Promotor y Varo. Ante lo que conside-
raba falta de atencién al valor que representan
estos dos pilares del son de Tlacotalpan, se dio
a la tarea de armar un nuevo registro musical en
el estudio local de Fallo Espinoza. La grabacién
encabezada por Cirilo Promotor contaria con
la participaciéon de Varo en el pandero y como
primera voz, y la de un antiguo alumno de ellos
en la jarana. La intervencién de Varo tiene una
significacién especial puesto que seria su testa-
mento musical, dado que fue la tltima grabacién
en la que pudo participar. Juan M. Rodriguez,
que fue alumno destacado de ambos, y que aho-
ra es miembro del grupo Estanzuela, los acom-
panarfa con la jarana. Ademads, intervino Julio
Corro tocando en un duo El cascabel y al final
participé con una dedicatoria testimonial. El
repertorio lo escogieron entre los dos maestros
—Cirilo y Varo—, y estuvo integrado por viejos so-
nes antolégicos como El Siquisiri, (que algunos
consideran el rey de los sones), La Guacamaya,
El Buscapiés, La Bamba y El Pdjaro Carpintero.
Aprovechando el buen pulso que tenia en el re-
quinto a sus setenta y ocho anos, que todavia le
permitia retozar, el productor le pidié dos solos

al maestro guitarrero, que €s como se denomina-

ba antes a los virtuosos del requinto. Los viejos
soneros también seleccionaron a Juan M. Rodri-
guez para que los acompanara, porque habian to-
cado juntos antes en el grupo intergeneracional
de la Casa de Cultura y era casi natural el aco-
plamiento tanto en la voz como musicalmente;
al final por la enfermedad de Varo, el registro
del son La Morena quedé incompleto, pero aun
asi en el resto de los numeros todavia fue posible
dejar para la posterioridad la voz potente y li-
sonjera del virtuoso del pandero. Los viejos tan-
gucos de Cirilo Promotor dominan el CD y en
los solos que tocd es posible no sélo confirmar
por qué para algunos el requinto es tan impor-
tante como el arpa, dado los recursos melddicos
que posee, asi como la maestria y el duende del

ejecutante.

Durante la grabacién imper6 el buen ambiente
no sélo entre los maestros y los antiguos alum-
nos, sino entre los propios veteranos del son, que
a pesar de tener personalidades tan diversas, o
tal vez por eso, lograron construir una amistad
de mas de medio siglo. Quizds uno de los moti-

vos de comunidn fraternal estaba precisamente

Pilares del Viejo Son. Legado de
Cirilo Promotor y Evaristo Silva. 2010
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CIRILO PROMOTOR DECENAS Y EVARISTO SILVA REYES.
MARIO CRUZ TERAN, 2006.

en que el son para ambos era parte integral de
su sencilla vida cotidiana. La decisién de Mario
Cruz de realizar este registro, que esperemos no
tarde mds en aparecer al publico, fue porque ¢l
considera que dentro de su modestia, de su apa-
rente nimiedad, fruto de su sencillez y su corto
cardcter de campesino de antafo, Cirilo Promo-
tor Decenas constituye —al igual que Varo- una
de las personalidades mds fuertes del son en Tla-
cotalpan desde mediados de la década de 1950.
Ciertamente el maestro guitarrero y laudero,
cuya semblanza hemos intentado bosquejar en
estas apretadas pdginas, ha dejado semilla, jun-
to con otros sabios rancheros del Papaloapan, y
toda la buena y mds bien rebosante salud, de que
goza la vieja musica del son jarocho entre una
parte de la joven generacién de la Perla, tiene
que ver mucho con esa su sensibilidad campirana

de un México que estd desapareciendo.
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Por todo lo anterior, como un reconocimiento
a ¢l y a Andrés Vega —otro maestro septuagena-
rio—, el famoso Giero Vega, que exitosamente ha
recorrido mundo con el grupo Mono Blanco, de
Gilberto Gutiérrez, desde el 2006 se les pide que
abran, con sus consagrados requintos, en el gran
fandango que se viene celebrando anualmente en
la fiesta de la Candelaria, frente al hostal “Luz
de Noche”. Es una forma de darles su correspon-
diente jerarquia dentro del fandango y trasmitir
a la nueva hornada de musicos, que los viejos son
los importantes y que gracias a ellos, bienhecho-
res nuestros, continuard bajando “Dios a Sota-
vento”, como dice el poeta tlacotalpeno Guiller-

mo Chdzaro Lagos.

DIJERA USTED
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Los jarochos vistos
por un francés
del siglo XIX:

LUCIEN BIART Y sus
ESCENAS DE LA TIERRA
CALIENTE VERACRUZANA

Hacia mediados del siglo XIX, para viajeros de
distintas partes del mundo, México se convir-
tié en un atractivo territorio lleno de enigmas
y sorpresas. También en una tierra de suefos y
de posibilidades para progresar e invertir. Via-
jeros europeos y norteamericanos recorrieron
distintas partes de un pais inmenso dejando
interesantes testimonios de lo que vieron, pero
también de con qué ojos (criterios, prejuicios,
mentalidad, etc.) lo observaron. El testimonio
que aqui presentamos del francés Lucien Biart
se suma la de otros viajeros que recorrieron el
sotavento veracruzano, dejandonos valiosos tes-
timonios de la cultura ganadera, de las fiestas
de tarima, las rutas de comunicacién y la forma
de vestir, entre otros muchos aspectos de inte-
rés. Lucien Biart (21 de junio de 1828 - 18 de
marzo de 1897) llegd a México a los 18 afos y
vivié aqui por espacio de dos décadas, para lue-
go regresar a Francia donde escribiria en varios

libros las memorias de su estancia en el pais.

"

s

El fragmento que aqui presentamos proviene de
su conocido libro La tierra caliente. Escenas de
la vida mexicana, publicado en Francia en 1862.
Segun asentd en la edicién original, terminé de
redactar la obra en Orizaba, en enero de 1862
y para ese entonces llevaba ya 13 anos vivien-
do en México. Lo que aqui se publica lo hemos
tomado de la edicién que publicara Leonardo
Pasquel en 1962 (Editorial Jus), con motivo del
centenario de la primera edicién de esta obra.
Hemos querido darla de nuevo a conocer con-
fiados que ayudard a despejar las dudas respec-
to del origen del vocablo “jarocho”, que tanto
polvo levanta de vez en vez en tertulias, chats

cibernéticos y fandangos de ocasién.

Los Editores
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(p-248)

Las sabanas producen el mismo espejismo que
el mar abierto: por mds que se avanza, siempre
parece que no se da un paso. El guia caminaba
sin vacilar y en linea recta, por un terreno sin
huellas, lo que es mucho mas dificil de lo que pu-
diera creerse. En las selvas virgenes como en las
sabanas, el viajero que se pierde describe fatal-
mente circulos estrechos de los cuales no puede
salir. El indigena se orienta con precarias senales
que no sabria explicar: inclinacién de la hierba,
direccion del viento, vuelo lejano de los pajaros.
D¢ébiles indicios que cambian segun los lugares

y de los cuales sdlo la experiencia puede sacar

partido. Sin embargo no hay que imaginarse que
pueda errar a la ventura, en estas vastas soleda-
des; fuera del radio que tiene costumbre recorrer
y que se le ha vuelto familiar por la larga préc-
tica, su sagacidad no le sirve (p. 249) sino para
describir circulos mis largos que el europeo. Se
pierde, y conociendo mejor el peligro, pierde la
sangre fia, y cansa su caballo, por huir del fan-
tasma de la sed y el hambre, que cada hora que
pasa va transformando en realidad. jAy! La saba-
na como el océano, esconden en sus altas hierbas,
tan moviles como las olas, el despojo de mas de

un desgraciado vanamente esperado.
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Don Ignacio extendié el brazo hacia el hori-
zonte y, a través de blanquecinos vapores que la
tierra exhalaba, distingui una mancha negra que
destacaba sobre la amarillenta hierba. Tuvimos
que caminar mucho para llegar a ese lugar. Era
una choza adosada a una cerca, ante la cual nos
apeamos.

Acostado sobre una hamaca de piel, un hom-
bre se despert6 a nuestra llegada, desabrocho los
cinchos de los caballos, y alzé las sillas sin qui-
tarlas. Su mujer nos ofreci6 dos calabazas de una
agua fétida y fangosa, que sin duda habia ido a
sacar algunas leguas a distancia.

A lo lejos se descubria la inmensa llanura de-
sierta. En vano busqué el perfil de las montanas
que la reverberacién del sol hacia invisible. Nada
mds triste que el aspecto de una enorme exten-
sién, en donde la vegetacién misma parece morir.
Cuando ninguna brisa ondula la hierba marchi-
ta, reina un silencio que nada podria darnos una
idea.

—:Estamos todavia en vuestras propiedades?
—pregunté a don Ignacio.

-Si; y dirigiéndonos de este lado —su mano
senalaba al sur—, podriamos caminar (p. 250) dos

dias sin salir de ellas.

Claudio Linati, ¢. 1828. Acuarela.

-Y este hombre, duefio de un pequenio reino, de
selvas llenas de caobas, de cedros, de liquiddmba-
res, de ceibas y de veintes especies mds de arboles
preciosos por ellos mismos o por sus productos;
este propietario de innumerables ganados, estaba
lejos de ser rico. Sus rancheros le pagaban un dé-
bil tributo por el espacio que ocupaban. Sacaba
apenas 3, 00o pesos (15, 000) francos) al afo, de
sus veinte leguas de tierra: menos —comparati-
vamente al valor del dinero— de lo que produce
en Francia una granja de mediocre extension.

—En mi pais —le dije— una propiedad como la
vuestra, os harfa el hombre mas rico del universo.

—¢Qué? ;Es la tierra tan escasa all4?

—Escasa, no; pero estd cultivada, habitada,
atravesada en todos sentidos por grandes rutas.

Sacudié la cabeza con aire incrédulo.

—:Qué tributo exigis de vuestros rancheros?

—Los que crian caballos hierran cada ano para
mi un potro por atajo”) (cada atajo se compo-
ne de treinta a cuarenta cabezas); los que poseen
partidas de toros hacen lo mismo. Los cultiva-
dores me dan uno por ciento de la cosecha; pero

estos ultimos son raros. Prefieren los terrenos sin

1 Manada de yeguas conducidas por un garanén (Asi en la edi-
cién).
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dueio, siendo de su propiedad mientras los culti-
van, sin tener que pagar por ellos.

—¢Y tenéis contratos escritos? (p. 251)

—-No, a menos que se trate de una venta. Fuera
de estos casos, la costumbre sirve de ley.

Aprovechando la buena voluntad de don Ig-
nacio segui el interrogatorio.

—¢Trazdis limites y medias las tierras antes de
entregarlas?

—Jamads: el recién legado escoge un sitio, cons-
truye su casa y mira como de su propiedad el es-
pacio que puede vigilar a caballo en un dia.

—Y si se le ocurre a otro establecerse cerca de
él?

—Nadie piensa en ello. No es tierra lo que fal-
ta sino hombres que la trabajen.

—¢Nunca habéis pensado en explotar las sel-

vas?

PE.28 ., IR Seicle

S0y ¥
Miliciens provineiaux de Guazacualeo.
/

retlles des chevawasont mngeés par les garapatas

PL. 23. TRAJES MEXICANOS.
Milicianos de la provincia de Guazacualco.
las orejas de los caballos estdn comidas por las garapatas.
Claudio Linati, 1828. Litograffa coloreada a mano.

L4 MANTA Y LA RAYA NUMERO 4 / MAR 2017

JAROCHO DE TIERRA CALIENTE, 1838.
Johan Moritz Rugendas

-iQue el cielo las arrastre! Esconden bajo su
maldita sombra lo mejor de mis bienes. Toda la
orilla opuesta a aquella donde vais a cazar, me
pertenece; si en vez de estar cubierta de bosques,
lo estuvieran de hierbas, los rancheros se pelea-
rian por poseerlas. He oido decir que en Vera-
cruz me comprarian muy caro ciertos drboles
para llevarlos a bordo de los navios de vuestro
pais; ¢pero cémo transportarlos, cuando busco
en vano hombres para tirarlos o quemarlos?

Le pregunté como se deshacia de sus ganados
en un pais en el que todos tienen animales.

—-Cada ano —-me respondié—, rancheros y va-
queros se reunen en el mayor numero posible y
atraviesan las llanuras empujando por delante a
una docena de bueyes. Nosotros juntamos un mi-
llar de animales y tratamos de atravesar la sabana
con este inmenso rebafo para llegar a la falda
de la montana. No sin trabajo, (p. 252) logramos
que avancen los animales, instintivamente antes
de volverse. Hay que vigilar de dia y de noche y
no tomamos reposo hasta que topamos con algu-

na cerca en donde pagamos la hospitalidad con
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una o dos cabezas de ganado. A pesar de todos
nuestros esfuerzos, s6lo llega a la meta la tercera
parte de las bestias; algunas sucumben de fatiga
y de sed, otras se matan en furiosos combates, la
mayoria vuelve a sus antiguos pastos. A veces,
a pesar de los bueyes que la dirigen, la tropa en-
tera da la media vuelta, nos pasa por encima del
cuerpo y galopa por donde vino sin que la deten-
gan un los rios ni la noche; jy he aqui un mes de
trabajo perdido! Los fugitivos no se volverfan a
dejar coger en todo el afio. Cuando podemos lle-
gar a la cordillera encontramos compradores que
nos han ido a esperan. Reconocemos nuestros
animales por el hierro que llevan marcado en el
anca. Se paga por cada bestia en buen estado de
15 a 20 francos. Las cuentas se pagan en especie
y no en dinero, trayendo los compradores trayen-

do los compradores con esta intencién sarapes,

rebozos, cachirulos, en fin, todos los objetos que
necesitamos. Ya hecho el trato volvemos a toda
prisa a nuestra casa, pues las tierras templadas no
son buenas para nosotros. En estas expediciones,
los conductores van armados con unas lanzas
muy largas llamadas jarochas; de aqui el nombre
familiar de jarochos que se les da en la meseta
y que desconocen la mayor parte de mis compa-
triotas.

Acabando de decir esto, el ganadero penetré
en la cabafia de bambues.

—:Cudntos afos faltardn — pensé — para que

en este mundo virgen sea conquistado para la ci-

%

vilizacidon? Para sanear... (p. 253)

NIEE S eede

PL. 12. TRAJES MEXICANOS.
Costefio. Negro de los alrededores de

Veracruz (Santa Fe), en traje de domingo.
Claudio Linati, 1828. Litograffa coloreada a mano.

COSTLAOEY LIEXICAUNS,
COSTRND. Negre des environs de Vero-erux (Santa Foy
dats son costumes de dinunche
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PALOS DE CIEGO

JARANEROS MIXES DE GUICHICOVI

TEODORO JUAN GARCIA

I

Hablar de los jaraneros mixes de Guichicovi es
hablar de la musica de cuerdas en Guichicovi y
esas tres vertientes que lo conforman: geogra-
ficamente pertenecen a la regién del Istmo de
Tehuantepec, Oaxaca; étnicamente, a los mixes,
siendo ésta de la parte baja (mixe bajo), y forman
también parte de la extensién territorial del So-

tavento.

Ubicado en lavillade San Juan Guichicovi, Oaxaca
enclavada en la zona himeda del Istmo de Tehuan-
tepec, hablantes de la lengua “ayuuk” (mixe bajo),
donde se practica la musica de jarana por la tardes,
después de la dura jornada de trabajo, contando
con diversos tamafos y funcién lo cual los mixes
de la parte baja tienen como instrumentacion.

La jarana requinto o primera, ésta lleva el cantar
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o melodia. La jarana segunda y tercera, se encar-
gan de llevar el acompanamiento. El marimbol,
o marimbola, tiene como funcién llevar el bajo
en la musica de jarana. Anteriormente se ocupa-
ba también un cdntaro de barro (“majt”, en mixe
bajo) que era percutido con las palmas de las ma-
nos y llevaba la parte ritmica, y, so afios atras,
vino a suplirlo el marimbol, ya que algan mixe se
la ingenié en fabricar un marimbol con la figura
redonda inspirdndose en la forma del tambor y
colocarle cuatro flejes de fierro cortado, ddndole

as{ un sonido peculiar a nuestra musica.

La musica que se toca en Guichicovi estd ligada
a lo religioso, en las labradas de cera o vela y ac-
tos funebres. En las labradas de cera se ameniza
con musica de jarana tocando sones de la region,

mientras los mayordomos elaboran las ceras que
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se ocuparan en las festividades en honor a San
Juan Bautista, San Juan Degollado y San Martin
Caballero.

En los actos religiosos la comunidad participa en
el nacimiento del Nifo Dios que se lleva acabo
en la iglesia de San Juan Bautista y la capilla de
San Martin Caballero, este acontecimiento se
realiza en tres partes: 24 de diciembre se retine
la comunidad en la capilla de San Martin Ca-
ballero para festejar la Noche Buena con musica
de jarana. En esta velada hay musica de jarana a
diferencia de otros festejos, en esta noche no se
baila, sélo es una convivencia de paz y tranquili-
dad a la espera del arrullo del Nifo Dios.

La segunda cita es veinte dias después de la No-
che Buena, la comunidad se reune por la noche
nuevamente en ambas iglesias, se hacen los ritos
de ceremonia, agradeciendo asi a la divinidad
por todas las bendiciones brindadas y, de esta
manera, pedir permiso para la convivencia y de

que se lleve de manera pacifica; una vez hecho

los rituales se ameniza con musica de jarana don-
de, en esta ocasion, bailan todos los mayordomos
y sus invitados, asi como también todos los pre-

sentes.

Para finalizar a la manana siguiente, después de
la velada, se efectua la levantada del nacimiento
y se saca al patio de la iglesia acompanado de un
paso doble con jarana, se baila un son regional
con todos los mayordomos para agradecer que
se realizé dicha festividad con normalidad, acto
seguido, se encamina con paso doble a casa del
mayordomo en turno y en puntos de la poblacién
, donde lo marque el “chagola” (es quién lleva la
batuta), se bailan otros sones hasta llegar a casa
de los mayordomos en donde se amenizade 1 a2
horas mas de musica. Asi es como se da por con-
cluido esta celebracién entre los mixes de Gui-

chicovi.

Otra de las costumbres muy representativa en
Guichicovi es la de los actos funebres, he aqui

“cuando se nos adelanta”, como decimos en Gui-
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chicovi, una persona que no haya contraido ma-
trimonio (soltero o soltera), un bebé o infante,
se le considera angelito, ya que no cometié6 algu-
na falta en su estancia por la tierra, incluso a los

jaraneros mismos por haber dado su servicio a la

comunidad se les rinde el rito de ceremonia.

LA MANTA Y LA RAYA NUMERO 4 / MAR 2017

En este acto los jaraneros tocan un son titula-
do “Son del Angelito” que consiste en 6 partes,
el cual es acompafiado por una danzante que al
compas de la musica, a traves de la danza, va dan-
do direccién al angelito para su encuentro con
el todopoderoso, lugar donde va directamente el
alma. Segin nuestras creencias entre los mixes.
Este acto se efectua también a los 9, 40 diasy
cabo de anos dando asi por terminado dicho ri-

tual.

La jarana mixe de Guichicovi es un instrumen-
to que se considera como una herramienta de
respeto, por la funcién que desempena, y portar
una jarana en Guichicovi es una responsabilidad
porque cuando se presentan esos momentos de
dolor, el jaranero no debe negarse, el cual debe ir
a cumplir con la comunidad. Porque es un com-
promiso que se ha venido practicando durante
largos anos y se ha ido transmitiendo de manera

oral de generaciones en generacidn.
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II

En San Juan Guichicovi, Oaxaca, los jaraneros

mixes, generacidon tras generacién, han venido
transmitiendo sus saberes de manera oral, de
abuelos a hijos y nietos adentrandolos asi a las
actividades de la comunidad como en momen-
tos de dolor y momentos de alegria... se escucha
decir a los viejos afinen “por cinco” que es la afi-
nacién con la que uno se entrena para aprender
a afinar y ejecutar el instrumentos. Después de
comprender lo bésico, los viejos nos ensenan afi-
nar la jarana en “por seis” ya que en encuentros
de jaranas o festividades de la comunidad de
hace muchos afios atrds se reunian varios grupos
de jaraneros en la iglesia de San Juan Bautista,
y la velada se ponia muy bonita porque toda la
noche habia musica de jarana, ya que alternaban
los grupos, he ahi cuando sacaban sus mejores
Sones, unos (principiantes) tocando “por cinco”,
otros (intermedios) en “por seis”, y ya los maes-
tros (avanzados) lucian tocando sus sones en

“por tada”.

Cuentan también los viejos que sus maestros
les ensefiaron a encordar con tripa de animales
salvajes, cuando en ese entonces no conocian o

aun no llegaban las cuerdas a Guichicovi, y entre

ellas “la tripa del tlacuache” era la buena por-
que daba buena resonancia, ademds le daban un
tratamiento para que resistiera al momento de
pulsarla con la pta hecha con cuerno de res, éste
era hecho con cuchillo y machete, asi como la
misma jarana, cuerda y pua.. Cuando ya el jara-
nero estaba bien entrenado se le conseguia una
sonajita de la cascabel. Segtn ésto, era para darle
mas sonoridad y brillo a la jarana, pero tenfa uno
que tener mucho cuidado de no encontrarse con
la cascabel duefia de la sonajita, ya que pelearia
por su colita; esto seglin creencia entre los jara-

neros mixes.

Mas tarde llegaron los instrumentos de vientos
(banda tradicional) con la instrumentacién de la
cultura zapoteca como: saxofén alto, sax tenor,
sax baritono, sax soprano, trompeta, tom-tom- y
redoble o tarola. Dominando asi en la regién del
mixe bajo con sones de la regién del istmo de
Tehuantepec, Oaxaca, con toda sus costumbres
y tradiciones tales como en la pedida de mano,
la boda, lavada de ollas, entre otras, con ella
también se trajeron las velas. En Guichicovi se
celebra la vela el primero de junio en honor al
santo patrén San Juan Bautista, una fiesta muy

bonita, desde la madrugada se acostumbra a de-
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jar las mananitas al santo patrono en la iglesia,
en seguida a los encabezados o padrinos que par-
ticipan en la fiesta, ya a medio dia, se concen-
tran en la plaza donde se haréd la pachanga donde
un grupo de la regién comienza su compromiso
musical con sones istmefos abriendo asi dicha
fiesta. En lo que van llegando todos los invitados
a la enramada con botanas, encaminada por una

banda tradicional con un paso doble.

Hasta la fecha sigue llevindose ambas activida-
des, tanto la musica de jarana como la musica de
vientos que también ha sufrido sus cambios por
la introduccién de nuevos instrumentos de vien-

to como: la tuba, el clarinete, el trombén.

En la jarana las actividades que atn se llevan a

cabo segl’ln nuestras tradiciones mixes son:

— La practica del velorio: esto cuando fallece un
angelito, considerado asi: a nifos, solteros y solte-
ras, como es un suceso repentino y por la falta de
grupos de jaraneros, al ser el tnico grupo en la co-
munidad uno no debe negarse para dar dicho ser-
vicio. Para completar el ritual participa también

una danzante que va coordinado con la musica
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Yovegami Ascq

de jarana, danzando asi lo que para nosotros los
mixes es “La Danza de los Angelitos” una danza
que estd dividida por seis movimientos, participa
también el chagola y rezadores que se encargan

de llevar los rosarios y rezos.

— Labradas de ceras: en esta actividad se llevan
a cabo la elaboracidn de las ceras o velas para las
siguientes celebraciones de la comunidad, estas
ceras son hechas por los mayordomos de la iglesia
de San Juan Bautista y de la capilla de San Mar-
tin Caballero.

Desde tiempo atrds estas actividades son ameni-
zadas por musica de jarana, tocando sones de la
regién para estar en convivencia con los mayor-

domos y la misma comunidad.

— Nacimiento del nifio Dios: en la noche se acu-
de a ambas iglesias a la celebracién de la Noche
Buena y el arrullo del nifo Dios, en esta velada
donde participa la musica de jarana la gente no
baila, més bien es una velada de respeto por el na-
cimiento del nino Dios que después del arrullo se
tocan unos 10 o 15 sones mas y la fiesta se da por

terminado.
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— Andada al viejo: este se lleva a cabo el 31 de di-
ciembre. Es una fiesta que consiste en ir de casa en
casa en la poblacién despidiendo el ano con mu-
sica, danza y teatro, ya que salen a relucir muchos
disfraces acompanados de musica como sones,
cumbias y una que otra marcha funebre. Una cos-
tumbre muy bonita llena de alegria, color, sabor,
humor, y mucha musica. Los jaraneros mixes por
lo regular salen por la tarde, cuando esta calmada
la cosa debido a que por la manana y pasado el
mediodia esta lleno de musica de viento, mas aun,
con la energia que tienen los jovenes se llena de al-
garabia la fiesta. Es por ello que la jarana termina

despidiendo el ano por la tarde-noche.

Yovegami Ascona

La musica de viento (banda tradicional) en Gui-
chicovi regularmente se presenta casi en todos
los 4ambitos como: mayordomias, bodas, xv anos,
bautizos, funerales y en las fiestas patronales.
Entre su repertorio cuentan con boleros, sones,
marchas fanebres de la regién, danzon, pasa-
dobles, entre otros. Participan en las Fiestas de
Pascuas, vela San Juan, fiestas en honor a San
Juan Bautista (24 de junio), a San Juan Degolla-
do (29 de agosto) y San Martin Caballero (11 de
noviembre), amenizando las respectivas manani-
tas por la madrugada en la iglesia y capilla antes

mencionado y en la encaminada.

Yovegami Ascona
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Es asi como disfrutamos de mucha musica en
Guichicovi, un pueblo donde a diario se escucha
musica saliendo de las ventanas de un hogar o
de ensayos de las diversas agrupaciones... una
comunidad llena de sonidos combinados has-
ta darle forma a sones como: Virginia que si, el

Guachito, el Guachacero. Y muchas mas.

111
Asi como lo ensenaron los viejos jaraneros de
Guichicovi, Teo Garcia retoma la lauderia con

técnica tradicional en la elaboracién de instru

mentos autdctonos, elaboradas a machetazos.
Asi también ha abierto un colectivo para nuevas
generaciones de mixes que deseen introducirse,

o retomar, su musica, su cultura y su identidad.
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En este colectivo de reciente creacién han des-
filado muchos nifos y jévenes participando con
fiestas de la misma comunidad y en encuentro de
jaraneros con los hermanos de la jarana jarocha

en Veracruz y en muchos foros mis...

Ahora es bonito sentirse un jaranero mixe de
Guichicovi al saber que es un orgullo por-
tar un sombrero, huarache y hablar el ayuuk,
ahora se comunica uno con los viejos jarane-
ros mixes con su lenguaje y estar en sintonia

con ellos.

A como me lo enseio mi padre de 85 anitos.
Me dijo —Hijo, yo quiero en la vida que seas
“UTIL A LA HUMANIDAD” (a las nuevas gene-

raciones) aportdndoles tu mucho o poco co-

1l Ascona

nocimiento en la musica, pero siempre darlo
con amor. Somos criaturas que siempre tene-

mos poco o mucho, pero con algo que dar.

Y esos consejos de mi viejo estdn convirtién-
dose en hechos. Gracias al méj teety (Dios Pa-
dre) por toda esta bendicidn, agradezco desde
un consejo hasta una idea para mejorar como
persona y como musico, a mis viejitos (padres)
familia que desde mi decisién de ser musico
han estado conmigo en las buenas y malas...
amigos que han aportado para que esto siga

adelante, mil gracias.

Redaccién e investigacion:

Teodoro Juan Garcia (Teo Garcia)

<
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Batar: Liciars

i

JOEL CRUZ CASTELLANOS

Entre los arroyos que bajan de la sierra surcan-
do los pedregales, de entre la humedad siempre
verde, surge el encanto en medio del monte. En
la noche cuando todo parece dormir, quienes se
aventuran a andar en la oscurana, monte adentro
han visto al jaguar dios viejo que va tocando su
tambor, marcdndole el paso a todos los animales
para que lleguen hasta abajo al talogan, la casa
del agua, donde habita la vida, el chaneco viejo.
Aqui por estos rumbos llenos de agua crecimos en
medio de un universo que se ha ido construyendo
con el paso del tiempo, alimentidndose de los anti-
guos ritos, de los rayos, de los lugares encantados,
de los 4rboles inmensos, del canto de cientos de

aves que acompanan al sol en su despertar.
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Santiago Tuxtla se ubica en una regién del sur
de Veracruz que ha sido habitada desde tiempos
muy antiguos, los olmecas se asentaron aqui; los
teotihuacanos, los aztecas, los nahuas, los toto-
nacas y los espanoles. Cada grupo humano ha
contribuido en la construccién de un espacio
cultural mestizo que se ha ido transformando
con el ir y venir de los tiempos. La danza de los
Liceres surge en este contexto, en medio de una
tradicién mitica y ancestral en la que el culto al
jaguary alas fuerzas elementales de la naturaleza
forman parte vital de la cosmologia. Aunque sus
origenes parecen estar diluidos en los veneros del
tiempo; los liceres, es una danza de las que mds

arraigo tienen en Santiago Tuxtla.
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La danza de los liceres, la danza del jaguar, es
un ritual que estd relacionado con los ciclos
agricolas y la llegada de las aguas particular-
mente. Aunque en los Gltimos anos con el oca-
so del mundo campesino y del universo de sa-
beres que lo habitaban, ha quedado reducido a
escombros, la danza ha devenido en un juego y
nada mds, un ritual que va naufrago, perdido
en medio de la modernidad, los nuevos valo-
res, los nuevos oficios, pero qué sin duda si-
gue manteniendo una vinculo muy fuerte con
los ciclos agricolas y el fin de la temporada de
seca, por lo que la gente de Santiago tiene una
expresion para la temporada de Liceres y ya
desde mayo cuando se dejan caer los primeros
aguaceros se escucha entre los tuxtecos la ex-
presion “ya huele a liceres” mientras el vapor
va dibujando la tarde, siendo este hecho coti-
diano y para muchas y muchos irrelevante, un
testimonio vivo de la relacidén que existe entre

el jaguar y la lluvia.

© federico campos herrera

ALGUNAS VERSIONES SOBRE
EL ORIGEN DE LA DANZA

En Santiago como en todos los pueblos hay per-
sonas que afortunadamente buscan o investigan
el origen de las expresiones culturales de la re-
gion. En relacion a la danza de los liceres, exis-
te mucho conflicto entre dos posturas dispares.
Por un lado Don Fernando Bustamante y Don
Clemente Campos que la danza procede de la
época prehispdnica, apuntan que esta estd rela-
cionada con el culto al jaguar, animal asociado
con la vegetacion que renace, la fertilidad y con
ciertas enfermedades de la piel; es el xipetotec
venerado en las fiestas de tlacaxipehualiztle, en
las que se capturaba un prisionero que era deso-
llado, su captor se vestia con la piel obtenida y
corria por las calles hasta caer extenuado con la
lluvia (informacién del musco tuxteco), al igual
que muchas danzas de tigres que se celebran en
distintas partes de México en las mismas fechas.
Por el otro lado esta la versidn respaldada por el
actual cronista de la ciudad, el Maestro Eneas

Rivas Castellanos, quien plantea el nacimiento

FEDERICO CAMPOS HERRERA
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de la danza en un tiempo més cercano, relata que
durante una celebracién religiosa en el barrio de
San Diego, un felino tomé por sorpresa a la mu-
chedumbre mientras rezaba. Los que se encontra-
ban en el lugar comenzaron a gritar jAl lince! jAl
lince! Pues ellos no conocian el nombre del jaguar.
Después de un buen susto, la gente se dio a la tarea
de cazar ese animal. Dicen que al ano siguiente,
un sefior, por mera curiosidad usé la piel de ese
animal para conmemorar la ultima entrada de un

felino al pueblo de Santiago.

Los LICERES

Esta celebracién inicia el 13 de junio, dia de San
Antonio, el 24 diade San Juany concluye el 29 dia
de San Pedro y San Pablo y las vispera de cada de
santo, aunque también hasta hace algunos anos
salian los fines de semana que quedaban dentro
de este periodo. Es una danza que realizan los
hombres disfrazados. Con un traje que consiste
en un dos piezas; una que cubre todo el cuerpoy
se amarra en el pecho, la otra es una capucha que
tiene forma de tridngulo o a veces termina en dos
puntas asemejando las orejas del jaguar, se hacen
unos pequenos orificios en los ojos y en la boca.
Los trajes se fabrican de tela de algodén, dicho
material se consigue en los comercios cercanos

a Santiago, generalmente en San Andrés Tuxtla,
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centro comercial de la regién. Las
telas tienen motivos floridos o de
algtin otro tipo como: la bandera
mexicana, la virgen de Guadalupe
o paliacate, entre otros, aunque lo
que mds se ocupa son colores fijos,
en combinaciones de dos o tres co-
lores; algunas personas dicen que
antes los trajes se hacian de manta
y les pintaban las manchas del ja-
guar con pintura, sin embargo, este
modelo de traje estd en desuso. La
danza se realiza sin musica, aun-
que existe un espacio sonoro que se
genera a partir de los sonidos que
emiten los disfrazados, quienes van
por las calles del pueblo maullando, gimiendo y
hacen asemejando los sonidos del jaguar. La re-
presentacidon consiste en ir bailando encorvado,
con una mano atrds que va agarrando una rea-
ta, asemejando la cola del jaguar. La danza tiene
distintas facetas, hay momentos en el que el licer
corretea a los que no estan disfrazados, se le lla-
ma “echar carrera”, en otros casos se coquetea, se
carga a “pilonche” y se baila alrededor de las per-
sonas, principalmente si son mujeres que no es-
tén disfrazadas. Cuentan que tiempo atrds, este
era el unico momento en el que los muchachos
podian acercarse a las mujeres antes de contraer
el compromiso, muchas parejas ya quedaban de
acuerdo para platicar un poco mas de cerca. Las
personas que no estdn disfrazadas tienen un rol
importante en la danza pues se mofan de los en-
capuchados, gritindoles versos burlones, alusi-

vos al color del traje que llevan.

Ese de azul se mete en su baul
Ese de rojo le pican los piojos

Ese de verde come mango verde
Ese de amarillo le pica su fondillo

Ese de blanco salta pa’l barranco

Desde las cuatro de la tarde se empiezan a agrupar

los jévenes en cada barrio, se juntan en grupos
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grandes, se pueden agrupar hasta so
o mds. Una vez que reunen un nu-
mero considerable, se van en pandi-
lla a ponerse el cuero, —como le lla-
man al hecho de rentar el traje-. La
renta se efectiia en distintas casas
particulares que ya se sabe que pres-
tan el servicio, la oferta de trajes
se acomoda sobre la cama o sobre
la mesa de la casa, ahi los jévenes
buscan y escogen el traje que mas le
agrade. Es comun que se los chicos
intercambien los zapatos para que
sea mas dificil reconocerlos, la ren-
ta del traje vale aproximadamente
$30 pesos mexicanos y se puede ocupar el traje
toda la tarde. Los trajes estdn numerados en la
parte posterior, la sefora que los renta anota el
nombre de la persona junto al namero para saber
la identidad de quien lo porta, esto facilita que
en dado caso de que se violente algun disfrazado,
se le pueda ubicar rdpidamente. Toda la pandilla
se disfraza al mismo tiempo, es un ritual, hay un
ambiente de fiesta, todos lo muchachos gritan,
rien, hacen chistes sobre sus compaferos, se mo-

fan de cualquier situacién.

Antes las pandillas salian de cada barrio, ahora
la mayoria se congregan en el barrio de Xogoyo.
Aunque salgan de donde salgan, la pandilla debe
recorrer todo los barrios del pueblo, en donde la
gente les espera sentada en sus corredores o en la
acera de las calles. Los jovenes mayores que no
se ponen el cuero esperan a los liceres en la plaza
Cervantina o en el parque para “echar carrera”.
Cuando se acercan los liceres, corren en estam-
pida rumbo al parque, que ya se encuentra reple-
to de gente. Los correteados pasan rdpidamente
por la plaza avisando que detrds vienen los lice-
res, los ninos se esconden detras de las madres,
algunas muchachas hasta se persignan del miedo
que tienen al verlos. Todos comienzan a gritar,
hay quienes despavoridos se refugian en la igle-

sia —lugar quc los liceres respetan y no se meten-—.

MARCO VICTORIO DE LA CRUZ

Recorren todos los barrios del pueblo, saltan y
arrastran las largas mangas de los trajes. Pare-
ciera que caminan en cuatro patas, se suben a las
jardineras de las casas, cuelgan de las ventanas,

corretean automoviles y se mofan de la gente.

Si alguna de las personas que estan en la calle
es conocido, intentan cargarlo, lo manchan con
carbén que llevan en las manos, se genera una
atmosfera tnica, la gente les grita. Algunos ni-
fnos observan desde la ventana, ese rio de colo-
res y sonidos pasando por las calles, sus mamis
les gritan que salgan a la calle, que no teman, si
algtin nino llora por el miedo, se le pide a un li-
cer que se quite las mdscara para que vea el nino
que es una persona y que no tiene nada que te-
mer. Después de su recorrido, se concentran en
la plaza que poco a poco se llena de hombres ti-
gre mientras el sol cae tras el Cerro del Vigia.
Se convierte en un lugar mégico en el que todo
queda dibujado por las imagenes de un pueblo
que hace colores su sentimiento y su historia. Un
recuerdo que dificilmente se desvanece, es como
si flores o manchas de color caminaran al com-
pés de un ritmo oculto en cada sonrisa, en cada
juego. Los liceres caminan alrededor de las jardi-
neras y calles repletas de nifias y nifios que jue-

gan y reinventan su historia, para acomodarla en

NUMERO 4 / MAR 2017 LA MANTA Y LA RAYA



46

estos tiempos. El pueblo se queda impregnando
de esta magia, su espiritu habita en las paredes
y los corredores. No hay silencio, los bramidos
resuenan, chocan entre los callejones haciendo
una musica que no se termina, que se mantiene

como una cancion eterna, infinita.

Dicen los mayores que ahora las cosas son distin-
tas, antes la cosa era danzar, bailar, jugar con la
reata, sin embargo, resulta evidente que las nue-
vas generaciones no han logrado entender en su
contexto la danza de los liceres, quizd porque el
sentido agricola que permeaba la vida de antes, se
ha ido perdiendo cada vez mas y més. Existen per-
sonas que aprovechdndose de la méscara golpean
muy fuerte con los chilillos, al grado que lesionan
gravemente a quienes sélo salen a jugar. A veces
cuando un licer se propasa con algin bravo del
pueblo, se genera una bronca, pero el que no esta
disfrazado debe tener cuidado porque los liceres
son muy solidarios, y ponerse con uno, es ponerse
con todos, entonces, por esa razén y aunque duela,
dificilmente muestran su descontento, han habi-
do broncas muy grandes y hasta la policia ha teni-

do que intervenir para calmar los 4nimos.
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Los liceres cada afno muestran una cara distinta,
las cosas van cambiando, los procesos sociocul-
turales que vive nuestro pais influyen. La migra-
cién, la creencia de que fuera del pueblo puedes
abrirte un futuro genera que afo con afio cientos
de jovenes partan al norte o las grandes ciudades.
Sevan no solo de Santiago, si no de todala region,
esto provoca que cada vez hayan menos personas
que se disfracen, menos personas que participen
y aunque todavia son muchos los que se quedan,
antes eran mas. En mis recuerdos de la infancia,
hay pandillas que llenan calles enteras, recuer-
do claro cé6mo desde el balcén de la casa de mi
primo mirdbamos esa bulla de colores y ruidos.
Era impresionante ver el alboroto. Corriamos
espantados a ponernos detrds de mi mamd o de
mi abuela, y casi en silencio, mirdbamos pasar la
pandilla. Mi abuela se emocionaba, en sus ojos
se dejaban ver los tiempos de antes, mi mama
nos decia que no tuviéramos miedo, hasta les ha-
blaba y los dejaba pasar a nuestro escondite para
que nos dieran de chilillazos. Les decia que nos
enseflaran su rostro para que supiéramos quienes
eran y entendiéramos que detras de los encapu-

chados habia personas conocidas.
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En la actualidad existen muchas personas traba-
jando para que la danza no se pierda, para recu-
perar el sentido inicial de esta celebracién. Para
alejar los malos momentos que han enturbiado
los dias mas felices de junio. Hay muchas activi-
dades educativas en las escuelas y espacios publi-
cos para informar sobre como se debe portar el
traje, en afos recientes surgié la organizacién “El
licer”, que congrega a todas las personas del pue-
blo ocupadas en el asunto. Una de las acciones a
nivel institucional que se han emprendido en los
ultimos anos es realizar un concurso para moti-
var a los barrios a organizarse y vestirse, este con-
curso si bien ha servido para llamar la atencién
y es muy apabullante el nimero de personas que
se disfraza ese dia, ha tenido también un efecto
poco positivo en el sentido de que ya las pandi-
llas se guardan para ese dia y no quieren hacer el
recorrido tradicional por todo el pueblo, el con-
curso generalmente se realiza el 29 dia de San
Pedro y San Pablo, ya serd el momento de que la
comunidad reflexione sobre el impacto de estas

acciones en el desarrollo de la danza tradicional.

A pesar de todo esto, los liceres son orgullo y

simbolo de identidad de nuestra tierra, las ma-

KARLA MARTINEZ

dres disfrazan a sus hijos desde pequenos, ellas
mismas fabrican sus trajes, se sienten felices de
que sus nifios finalmente van a formar parte de
la celebracién. Aunque ya el baile que celebra las
lluvias y el mundo campesino se encuentre ago-
nizando, la danza nos conecta con la sabiduria
ancestral, con lo que sigue vivo de aquel mundo,
seguimos danzando para que llueva y se pueda

sembrar el maiz, aun sin saberlo seguimos.

La danza de los liceres se ha mantenido porque
genera lazos importantes entre las personas que
participan, que recorren el pueblo, en esos mo-
mentos nacen los mejores recuerdos de sus vidas,
ya sea vestidos o siendo correteados por alguno
de las pandillas, buscando guarida en la casa de
la abuela o en la casa de algtn desconocido que
les brinda asilo. En esta dimension de lo real, es
el pueblo el que se esmera en que la danza no se
pierda porque es importante para la vida. Mds
alla del discurso de la cultura o la definicién de
nuestra identidad, aqui se visten por gusto, se
aguarda el mes de junio para comer semillas de
vaina y en el aguacero de la tarde convertirse en

jaguar, el antiguo dios de estas tierras.

<

NUMERO 4 / MAR 2017 LA MANTA Y LA RAYA

47



48

é
J.

LAS PERLAS DEL CRISTAL

i
) S

V.
=

“ya U .

i

JOHANNA ACEVEDO HERRERA
FLOR MARTINEZ
KARLA MARTINEZ

Aqui en Santiago Tuxtla, como en muchos
otros lugares de América danzan los jaguares,
los tigres. Los Liceres bailan en el mes de ju-
nio entre rayos y aguaceros, esta danza vin-
culada con los ciclos de la tierra y la antigua
cosmovisién de los tuztecos recorre todo el
pueblo y aunque el ocaso del mundo agricola
ha sepultado el sentido original de este ritual,
reduciéndolo a un “juego” en lo mas profun-
do de nuestra identidad, seguimos danzando y
bramando para que caiga el agua para renovar

la tierra.
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DOLORES MEDEL

DOLORES MEDEL,
MARCO VICTORIO DE LA CRUZ

Estas fotografias se lograron en la celebracién
del dia de San Juan y forman parte del primer
Taller de iniciacién a la fotografia documen-
tal, que se realizé en Santiago Tuxtla del 23 al
25 de junio, fue impartido por la fotdgrafa Do-
lores Medel, quien generosamente vino a com-
partir sus conocimientos con nosotros, esta ac-
tividad es parte del proceso que encaminamos
con el Colectivo para preservar nuestra memo-
ria. Agradecemos al grupo “El Licer” que nos
permitiera fotografiar el recorrido que hicie-
ron por todos los barrios de Santiago y por la
importantisima labor que estdn haciendo para

preservar y recuperar la esencia de esta danza.
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BoNus TRACK

150 sones jarochos
Juan Meléndez de la Cruz
(recopilacion y seleccidn)

Prog. Desarrollo Cultural del Sotavento,
Sec. Cult. Art. Oaxaca, IEC Tabasco,
IVEC, Asoc. Minatitldn 100 afios. 2017

Scriptura Iuvenum Musicorum ©

Bamba que fuiste domerniadora
en la ribera y en los plantios
que acurrucaste los suernos mios

sino en la hamaca en la mecedora.

Tus requinteos suenan ahora
en puritanos salones frios
y al darnos coba —sin alma y brios—

te mixtifica la embajadora.

Fragmento del poema
jVenga otro son!
Gonzalo Beltran Luchichi

ANA ZARINA PALAFOX

A fines de los anos sesentas del siglo pasado exis-
tié un fervor por la musica latinoamericana, ade-
rezado con conciencia social, socialismo y espe-
ranzas bolivarianas. Humberto Aguirre Tinoco,
gran promotor y visionario del son y de Tlaco-
talpan, era condiscipulo de mi tio Jests Palafox,
en arquitectura en la UNAM. Alli fue irradiado
de este fervor de la patria grande, Latinoamérica
unida, y visionario, como era, se enfocd en su
querido Sotavento.

Grabadora en mano recorrié las memorias
de viejos musicos que, halagados por su inte-
rés, le compartieron versos. Nombré a su reco-

pilacién Sones de la tierra y cantares jarochos.

1 En latin, la biblia de los jévenes musicos.
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00 sones

JIROCHOS

Juan Meléndez de ln Cruz
(RECOPILACION ¥ SELECCION)

Yo conoci copias de ese trabajo —finalizado en
1976 y repartido por el mismo Humberto en fo-
tocopias a los pocos interesados de ese tiempo.
Salvo esa amistosa y esperanzada distribucidn,
permanecié inédito hasta 1983 cuando una edi-
torial leonina lo sacé a la luz en condiciones
adversas para el compilador; posteriormente el
IVEC lo reeditd, sin embargo, con pésimos re-
sultados. Fue hasta diciembre de 2004 que, gra-
cias a las entusiastas y justicieras gestiones de
Honorio Robledo, Rafael Figueroa Herndndez y
Horacio Tenorio, se publicaron mil ejemplares a
través del Programa de Desarrollo Cultural del
Sotavento, esta vez con mejor distribucién. Esta
edicién inicia con un invaluable material obteni-
do de las entrevistas realizadas a Humberto con
el que se hace un recuento histérico. A Hum-
berto se le dio la mitad del tiraje de esta edicién
con la finalidad de que los pudiera vender direc-

tamente y asi paliar un poco las precarias condi-



ciones econdmicas en las que estuvo durante sus
tltimos afos de su vida. A pesar de estos esfuer-
zos la mayor parte del tiempo Sones de la tierra y
cantares jarochos fungié como archivo secreto de

s6lo un par de grupos VIP del movimiento.

Casi dos anos antes, en febrero de 2003, escribi
un texto llamado “Las letras del son” del cual

pongo un extracto:

Al son en México no se le puede dar el trata-
miento de “cancién”. Yo defino al son mexi-
cano como “una estructura ritmico-armo-
nica con una melodia base definida”. Esta
estructura puede incluir una predefinida
modalidad literaria (coplas, seguidillas, oc-
tosilabos o no, cémo se repetirdn, la posible
existencia de un estribillo, etc.). Si habla-
mos del son jarocho o huasteco, las liberta-
des creativas ¢ interpretativas son enormes.
Un son se parece mds a una pieza de jazz
(tema, armonia base, desarrollo, improvisa-
cién) que a una cancién. Ademds es ciclico
(un formato de estrofa-interludio que se re-
petird un numero indefinido de veces, entre
la entraday el fin). Alguna vez, escribiendo
sobre el violin tradicional en México para
una revista gringa (Fiddler Magazine), titu-
1¢ parte de mi articulo como “Son Doesn’t

Mean SONG” (son no significa cancién).

Personalmente, cuando intento explicar
esto a musicos que tocan otros géneros, mi
ejemplo favorito es decir que, en un fandan-
go, lo correcto seria “vamos a tocar UNA
guacamaya’ (frase que ademds escuché en
fandangos, hace anos), porque “vamos a to-
car LA guacamaya” implicaria que sélo hay
una manera de interpretarla. Lo valioso de
los sones es su mutabilidad, que les garan-
tiza una actualizacién constante. Y una
manera de entenderlo es escuchar todas las
versiones que nos sea posible de un mismo

son.

¢Por qué hablar de otro libro y de un texto mio
cuando se trata de prologar el de Juan Meléndez?
Porque la sincronicidad existe. Los historiadores
analizan los hechos; como soy bruja, me doy el
lujo de decir que es el Cosmos y sus efluvios lo
que induce a acciones concretas a través del in-
consciente colectivo. 25 afios antes provocd la gé-
nesis de un movimiento y en 2004 decidi6 dotar
de mas herramientas al mismo para un discurso

textual mas elaborado.

Entonces es cuando el Encuentro de Jaraneros de
Tlacotalpan y el Movimiento Jaranero cumplian
25 afios, que Juan Meléndez decide socializar el
trabajo de compilacién que ya venia realizando
desde sus inicios, con fines ilustrativos para ¢l

mismo y sus allegados.

Ademds de ser una coleccién muy vasta (sufi-
ciente y hasta sobrada en relacidn al corpus de
estrofas que necesita cualquier jaranero o cantor
de oficio), propone un par de formas de clasi-
ficaciéon de los sones por el baile y por el canto,
ademds de hacer la diferenciacién entre sones y

canciones (de autor con letra fija).

Algo que valoro mucho de este acucioso y casi
impecable trabajo, es la inclusién de todo el pa-
norama actual del son jarocho campesino o es-
tilizado, antiguo o recién compuesto, cultural
o comercial. Para efectos de esta recopilacidn,
todas son estrofas y merecen ser consignadas
en este memorial que Juan puso en las manos
de quien lleve gusto de cantar. Juan se basa en
muchas fuentes académicas, orales y fonogréfi-
casy da cuenta de una seleccién —como él mismo
aclara— personal y subjetiva pero, a mi ver, muy

atinada.

Algo mds importante atin es lo extenso de la dis-
tribucién de este material. En manos de muchos
jovenes (y otros no tanto) he visto la edicién
original nuevecita, destartalada, reencuader-

nada, en hojas sueltas, en fotocopias arrugadas
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y, en algin momento aciago, hasta escaneado y
pirateado en la red. Legalmente o piratamente,
su funcidén social es ser la biblia de los jévenes

jaraneros.

Celebro, por lo mismo, esta reedicién e in-
voco que tenga dos cometidos principales:
el primero es recuperar las memorias tex-
tuales enfatizando las temdticas y la ilaciéon

de las

dos en el fandango -diria Andrés Moreno.

estrofas para no cantar desordena-

El otro cometido se parece a lo que menciona un

profesor en el documental Bertsolari (versadores
del Pais Vasco):
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“Para ser improvisador debes de aprenderte

todos los versos que existen en tu tradicidn.
Ya que los memorices y analices, olvidalos.
Sélo hasta que ese momento llegue, serds

capaz de hacer los tuyos”.

Enhorabuena, Juan Meléndez. Gracias a tu es-
fuerzo —que se suma al de los ancestros trovado-
res medievales— hoy podrdn empezar a hacer sus

versos los hijos del Movimiento.

Ana Zarina Palafox
septiembre de 2016.
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Del baul de los CDs:

Jaraneros
de Guichicovi,
2007

GRABACIONES DE CAMPO
Producciones Cimarrén

TEXTO Y PRODUCCION

Tomadas Garcia Hernandez

CONACULTA / Programa de
Desarrollo Cultural del Sotavento,

Sec. Cult. Oaxaca, IVEC, IEC.

Nosotros si cumplimos. La
musica de jarana de Guichicovi,

Oaxaca.

FRANCISCO GARCIA RANZ

Para los pueblos indigenas de Oaxaca lo
natural es cultural: la naturaleza y la socie-
dad tienen una ldgica y un orden comunes
o estrechamente vinculados. Su sociedad se
basa en la vida de familias en comunidad:
la naturaleza funciona para la colectividad,
y las fuerzas sobrenaturales actian en con-
junto, para intervenir tanto en el mundo na-
tural como en el social. @

La musica en la vida y tradiciones de los ayuuk
jaay (gente de la palabra sagrada) es indispensa-
ble y apreciada; ocupa un lugar muy especial entre
sus artes. La musica de banda de alientos es un
comtn denominador en la regién mixe, la cual,
respaldada por una auténtica institucién comuni-
taria, es reconocida dentro y fuera del estado de

Oaxaca.® La segunda escuela de musica de ense-

(QJARANEROS DE
(guicricovr

flanza superior mas importante de Oaxaca se en-
cuentra en la (sierra) mixe alta.®) Casi el 90% de
los mixes en México habitan en Oaxaca, una de
las macroetnias del estado con mds de 100,000

hablantes en cuatro variantes dialectales.

Sin en embargo una tradicién musical propia de
los mixes de las Tierras Bajas (mixe baja), la mi-
sica de jarana de Guichicovi, representa un caso
particular. Una tradicién musical local poco co-
nocida hasta los inicios de este nuevo milenio.
Si bien, a través del Atlas Musical de Guillermo
Contreras, publicado en 1988, conocimos la ma-
rimbola de los mixes de Guichicovi, poco sabia-
mos de su miisica de jarana, una tradicién inexis-

tentes en otras partes dC la regién.

Sin duda la produccién y publicacién de Jarane-
ros de Guichicovi, un documento por muchas ra-
zones excepcional, representa un gran logro en el
campo de la etnomusicologia mexicana. Este tra-
bajo documenta y extiende nuestro conocimien-
to musical hasta los confines del sureste sotaven-
tino, a la regién istmena del estado de Oaxaca.
En la zona del istmo, la sierra mixe baja reparte

las aguas hacia los dos oceanos; conforma, junto
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con la sierra atravesada, el parte aguas entre la
cuenca del Coatzacoalcos y la del Tehuantepec.
Esta produccién en formato digital (CD) estd
compuesto por grabaciones de campo y fotogra-
fia realizadas entre 2004 y 2006 por PrRoDUC-
CIONES CIMARRON —Rubi Oseguera R., Marco
Amador y Liche Oseguera R.— quienes también
realizaron las investigaciones de campo; y tex-
to (cuadernillo adjunto) de Tomds Garcia Her-
nindez. Jaraneros de Guichicovi, un 4lbum con
10 sones tradicionales y conversaciones con mu-
sicos, grabados iz situ, integra un trabajo que
documenta y registra a tres diferentes conjuntos
(trios) musicales del municipio de Guichicovi,
Oaxaca: JARANEROS DE PACHINE, JARANEROS DE
SAN JUAN y JARANEROS DEL OCOTAL, quienes inter-
pretan algunos de los sones méds importantes del
repertorio mixe: Son de los Angelitos (velorios), Son

Martinilla, Son Guachacero,...

Los tres trios comparten un repertorio musical
comun y emplean “esencialmente” la misma ins-
trumentacioén. La jarana primera o requinto del
conjunto, se puntea con un pequeio plectroyllevala
melodia, mientras que una jarana tercera, o segunda,
ejecuta un acompanamiento rasgueado. La marim-
bola de forma de tambor, en el caso de los JARANE-
ROS DE PACHINE, o de forma cajén de los JARANE-
ROS DE SAN JUAN, un instrumento de registros bajos
que hace la funcién de bajo arménico, completa la

dotacién de estos conjuntos. Sin embargo Los JARA-
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NEROS DEL OCOTAL no usan marimbola, es un trio

de cuerdas compuesto por dos jaranas 'y un bandolin.

Las jaranas de Guichicovi son variantes locales, o si
se quiere, derivaciones directas de las jaranas y re-
quintos jarochos del Sotavento, en las que se con-
servan la misma construccién y forma de ejecutarse.
Musicalmente, sin embargo, esta relacidn es contras-
tante: el repertorio de sones mixes de jarana, todo
un complejo musical aparte, es diferente al de sones
jarochos. Con excepcion del son mixe Cielito Lindo
y su correspondencia directa con el E/ Butaquito ja-
rocho, la influencia sotaventina no resulta evidente
en una parte importante del repertorio de Guichi-
covi. Posiblemente sea facil rastrear la influencia de
otras etnias indigenas (principalmente zapotecas)
que confluyen en esa parte del istmo. Sin embar-
go, en los sones en modo menor, Virginia que si'y

Sonﬁma’ango, que interpretan Los JARANEROS DEL

OcoTAL si es posible identificar muchos elementos

musicales caracteristicos dC los sones jarochos.

La musica indigena de cuerdas de Guichicovi es

sin duda, como escribe Tomas Garcia Hernan-

dez en las notas del CD, “una isla cultural en las
/ ./ . »

margenes de la regién sotaventina”. Resulta no

solamente interesante, sino graficicante conocer

este trabajo y esta musica. Jaraneros de Guichico-

vi, es un CD por demds recomendable.

NoTtas
(1) Los pueblos indigenas de Oaxaca, Atlas Etnogrdfico, 2004.
Barabas, Bartolomé y Maldonado. INAH, FCE, México.
(2) La Banda Mixe de Oaxaca, PREM10 NACIONAL DE CIEN-
c1as Y ARTES en el campo de Artes y Tradiciones Popu-

lares, 2000.

(3) Centro de Capacitacién Musical y Desarrollo de la Cul-
tura Mixe (CECAM), enfocado en promover las expre-
siones culturales y artisticas de los pueblos indigenas de
México.
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COLABORADORES

REVISTA NUMERO CUATRO

- p—— ALVARO ALCANTARA LOPEZ
o HISTORIADOR, PROMOTOR CULTURAL, SONERO.

: JoeEL CrRuz CASTELLANOS
MUsico, PROMOTOR CULTURAL.

BERNARDO GARCIA Diaz
HiSTORIADOR.

FrANcISCcO GARCIA RaNZ
INGENIERO CIVIL, ARQUITECTO, MUSICO, HACEDOR DE
MARIMBOLES, GNOMONISTA AFICIONADO.

Teoporo JuaN GARCiA
MUSICO MIXE, EJECUTANTE DE DIVERSOS INSTRUMENTOS, ES-
PECIALIZANDOSE EN INSTRUMENTOS DE CUERDAS EN LA ACA-
DEMIA DE ARTE MUSICAL Y EN LA ESCUELA DE BELLAS AR-
TES DE OAXACA. ES INVESTIGADOR, ESTUDIOSO Y PROMOTOR
DE LA MUSICA DE CUERDAS DE SU NATAL GUICHICOVI, OAXACA.
GRACIAS A LA DIRECCION E INVESTIGACION DE TEO GARCIfA SE LOGRO
LA PRODUCCION DE “TIPX-XONTA'AKY — TOCANDO CON ALEGRIA”, UN
MATERIAL DISCOGRAFICO PUBLICADO CON EL APOYO DE LA COMUNI-
DAD SANJUANERA, COMO PADRES, ALUMNOS, COMITE Y FINANCIADO

POR LA CDI.

ANA ZARINA PALAFOX
MUSICO, TROVADORA Y PROMOTORA.

CorecTivo TECALLI
ES UNA ORGANIZACION COMUNITARIA, NACIDA EN EL ANO
DE 2012, QUE REALIZA UN TRABAJO ENCAMINADO A CON-
TRIBUIR CON LA SALVAGUARDA DEL PATRIMONIO CULTU-
RAL INMATERIAL DE LA REGION DE LOS TUXTLAS. CoM-
PUESTO EN SU MAYORIA POR]éVENES (MUJERES Y HOMBRES) EL
COLECTIVO UTILIZA LOS ELEMENTOS DE LA CULTURA TUXTECA
PARA DESARROLLAR UN PROYECTO COMUNITARIO INTEGRAL
DE PROMOCION Y REFORZAMIENTO DE LA IDENTIDAD TUXTE-

CA, EN PARTICULAR DEL PUEBLO DE SANTIAGO TUXTLA.
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